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Resumen

La Tarima es una investigacion periodistica que tiene como objetivo general
documentar la transicion que ha vivido el rock por causa de la pandemia, desde los
eventos presenciales a los virtuales en la ciudad de Pereira, durante el afio 2019 hasta el
afio 2021, a partir de los testimonios de musicos, gestores culturales y productores a
través de una plataforma web. Para el desarrollo investigativo se definieron varios
aspectos o condiciones a las que se enfrentan los musicos del rock: el paso de la
presencialidad a la virtualidad por el covid-19, las ventajas y desventajas de esta para el
sector musical, y las dindmicas de produccion y difusion de la virtualidad para el rock.
La investigacion esta compuesta por cada relato de vida de los diferentes masicos,
gestores culturales y productores que marcan la imagen de esta investigacion. Durante
el proyecto se hace un abordaje de dichos aspectos y, por medio de ellos, se pretende

registrar la transformacion que ha vivido el rock con la virtualidad.

Palabras claves: rock, virtualidad, transicion, musica, transformacién, gestores

culturales, productores, adaptacion

Abstract

La Tarima is a journalistic investigation whose general objective is to document
the transition that rock music has undergone due to the pandemic, from face-to-face to
virtual events in the city of Pereira, during 2019 to 2021, from the testimonies of
musicians, cultural managers and producers through a web platform. For the research
development, several aspects or conditions that rock musicians face were defined: the
transition from presence to virtuality due to covid-19, the advantages and disadvantages

of this for the music sector, and production dynamics and diffusion of virtuality for



rock. The investigation is composed of each life story of the different musicians,
cultural managers and producers that mark the image of this investigation. During the
research, an approach is made to these aspects and, through them, it is intended to

record the transformation that rock has undergone with virtuality.

Keyword: rock, virtuality, transition, music, transformation, cultural managers,

producers, adaptation
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1. Contexto de la Investigacion

Los colombianos antes de 1957 encendian sus radios para sintonizar sus canciones
favoritas de géneros como rancheras, boleros y hasta musica tropical. Sin embargo, en
la emisora Nuevo Mundo de Bogota, que hacia parte de Caracol Radio, entre las once y
la media noche existia una franja especial que gracias a Jimmy Reisback le dio la

bienvenida al rock and roll en Colombia.

El rock and roll se caracteriza por estar compuesto por sonidos provenientes de
géneros variados como lo son el jazz, blues, boogie woogie, folk y country
norteamericano. Los instrumentos usados frecuentemente para la creacion de este
género son la guitarra eléctrica, teclado o piano, bajo, bateria y la voz. Esta musica nace
de la creatividad de los masicos al fusionar estos géneros para crear un sonido propio y

original que después empezaria a extenderse por varios paises, como lo fue Colombia.

Jimmy Reisback llegé a Bogota después de realizar sus estudios en Estados
Unidos y trajo consigo una variedad de discos con sonidos completamente diferentes
que se estaban gestando en ese pais, entre estos habia obras de Elvis Presley, Budy

Holly, Chuck Berry y Little Richard, entre otros. (Pérez, 2007)

El programa que Reisback transmitia contaba inicialmente con algunos
obstaculos; se emitia por Nuevo Mundo, una emisora principalmente noticiosa y
enfocada a un pablico mayoritariamente adulto; asi, Reisback tenia que esperar a
que todas las noticias fueran difundidas para luego transmitir su programa.

Ademas, su espacio inicialmente no gustd, ya que la audiencia adulta de Nuevo



Mundo estaba acostumbrada a la mdsica caribefia y mexicana, y el hecho de

escuchar a Elvis Presley generaba cierto trastorno en ella. (Pérez, 2007, p.27)

Pérez (2007) expresa, que a pesar de que la propuesta de Reisback haya tenido
obstaculos, a la direccion de Caracol Radio le resultaba una idea innovadora traer este
nuevo formato y estos nuevos sonidos, ya que empez0 a atraer un publico con el que no

se contaba: los jovenes.

El aliado del rock and roll no fue solo la radio, sino también el cine. Gracias a
las bandas sonoras de las peliculas como Rebelde sin causa y Semilla de maldad,
captaron mas la atencidon de los jévenes sobre este género, influyendo sobre sus gustos y
su forma de vestir, imitando principalmente la imagen de los personajes. A finales de
los afios 50 nacen en Bogota las primeras bandas de rock como Los Danger Twist y Los
Dinamicos, bastante reconocidos. También surgieron bandas como Los Strangers, Los
Be Boops, Los Silver Thunders, Los Caminantes, Los Desconocidos, Los Rebeldes y

Los Electronicos.

Valga anotar que para ese momento el publico bogotano con que contaba el rock
era aun muy reducido e igual que las agrupaciones, estaba en periodo de
germinacion. Una muestra de ello es que resultaba dificil conseguir los
instrumentos y equipos debido a que en el pais no se fabricaban y su importacion
era muy costosa; los masicos se valian de sus agallas y conocimientos para

fabricar sus precarios instrumentos. (Pérez, 2007, p.36)

Los jovenes tomaban el micréfono de los teléfonos publicos, lo adaptaban en la
guitarra acustica para crear asi una guitarra eléctrica. Este periodo de arduo trabajo, se

extenderia hasta los afios sesenta. (Pérez, 2007)
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Partiendo de lo que dice Umberto Pérez, se entiende entonces que para los
jévenes con suefio rockero les resultaba imposible acceder a instrumentos o a los
equipos de grabacion, ya que en ese momento no estaba tan fortalecida esta industria en

el pais.

Pérez (2007) en su libro Bogot4, epicentro del rock colombiano entre 1957 y
1975 una manifestacion social, cultural, nacional y juvenil, afirma que Radio 15,
estacion de radio que hacia parte del grupo Caracol, fue otro aliado para el rock
colombiano. Esta estacion se encargaba de apoyar las bandas de rock nacional,
Ilamando la atencion de muchos jovenes de la época. La llegada de este género musical
al pais empez0 a relacionarse con los jovenes, por lo que los programas musicales que

emitian rock and roll, empezaron a enfocarse en el publico juvenil de este tiempo.

Gracias a esta emisora se escucharon por primera vez en Colombia a
imprescindibles protagonistas de la historia del rock, como los Beach Boys, los Rolling
Stones y los Beatles. El rock angloamericano fue lo méas sonado en la estacion. Se
escuchaban tanto las canciones originales como distintos covers realizados por cantantes
y musicos hispanoamericanos. Este movimiento por parte de la emisora fue conocido en

Colombia como la nueva ola. (Pérez, 2007)

En el afio 2007, Umberto Pérez expone que después de 1967 las cosas
comenzaron a cambiar, las bandas como Los Speakers y Los Flippers que todos
adoraban, empezaron a disolverse, el rock dejo de ser la musica de moda y los medios

de comunicacion y las empresas empezaron a perder el interés.

Las separaciones de las bandas le dieron una movida al rock colombiano, es por

esto que musicos rockeros como Humberto Monroy y Roberto Fiorilli empiezan a hacer
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esfuerzos para no dejar morir el rock. Uno de estos esfuerzos se llamo ‘Concierto de

rock acido progresivo’. Asi 1o explica el autor Nullvalue (1999):

El primero fue el Festival de la Vida, y se llevd a cabo el 27 junio de 1970 en el
Parque Nacional, en Bogota. Este certamen, totalmente gratuito, fue organizado
por Humberto Monroy y Edgar Restrepo, y estuvo patrocinado por Tania
Moreno. A él asistieron cerca de 10.000 personas convocadas, mediante una
campafia promocional basada en volantes que contenian escuetamente la palabra

rock.

A finales de 1975 el rock comienza entrar en una etapa de adormecimiento
donde ya no contaban con el apoyo de los medios de comunicacidn y las bandas se
disolvian cada vez mas, la balada se convirtio en el género del momento desplazando
casi que por completo al rock. (Pérez, 2007) Ademas, “el indiscriminado consumo de
drogas fue imponiéndole al rock una imagen negativa entre la sociedad” (Pérez, 2007, p.

115).

En 1980 a Colombia llegan los discos compactos (CD) y asi le da la bienvenida
a la era digital en el pais. “Se reimprimen todos esos acetatos en CD que en un principio
eran inconseguibles para un pablico masivo. La aparicion de los videos hace mas
visibles a los artistas y con esto se da la aparicion de los artistas multimediaticos”

(Betancourt, 2011, p. 117).

Aunque la llegada de los discos compactos revolucionara el movimiento del
género rock, no habia escenarios para presentar a los grupos de rock colombianos, los
bares ya estaban perdiendo su recurrencia, por lo que resultaba dificil para los grupos de
musica rock se dieran a conocer, “es asi como a Mario Duarte y Julio Correal se les

ocurre hacer un festival donde se presenten las bandas nacionales de forma gratuita en



12

una gran tarima y que deciden nombrar como Rock Al Parque” (Betancourt, 2011, p.

133).

Este festival nace por la necesidad que existia entre las bandas de rock para
presentarse en vivo y adquirir conocimientos en la realizacion de conciertos grandes. Lo
que inici6 como un festival para promover un circuito musical, termind por inspirar a
mas de un grupo. Actualmente, el rock sigue activo en la sociedad colombiana y sigue

avanzando sin detenerse. (Betancourt, 2011)

Bogota y Medellin se encuentran entre las ciudades mas importantes y pioneras
del rock en Colombia. Ademas de estas se encuentra Barranquilla con su escuela
rockera y su puerto donde llegaron los primeros discos; Valle del Cauca también tiene
una tradicion importante de bandas de musica independiente. Asi lo menciona Alvaro

Gonzalez Villa Marin, Director de Radionica.

Bogota fue el ejemplo para muchas ciudades, en especial para Pereira. La
historia del rock en esta ciudad cafetera inicia en la década de los setenta, no
exactamente con el surgimiento de bandas, sino con la presencia de seguidores del rock,
lo que dio entrada a que a finales de la década de los 70 y a comienzos de los 80 llegara
a la ciudad el hijo del cantante argentino Leonardo Favio. El fue el vocalista de Wizard,
una de las primeras bandas nacidas en Pereira en los afios 80. Desde su nacimiento,
otros nombres se fueron sumando a la escena del rock de aquella época como Etiopia,
Transito Libre y Alta Tensidn. En esta década nacieron también los primeros bares con
tematica rock, como lo fue el bar EI Templo, ubicado por el cementerio San Camilo que
se encuentra en la carrera 6 #32 02. (L. Pinzon, comunicacion personal, 25 de

septiembre de 2020).
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Por otro lado, “el rock llega al Eje Cafetero conjuntamente con la ciudad de
Medellin ya que durante los afios 80 tuvo un movimiento muy fuerte de metal y punk,
por ello es considerado un escenario muy metalero y punkero”. (A. Gonzalez,

comunicacion personal, 12 de marzo de 2021).

Pereira se ha conocido como una de las ciudades méas rockeras del pais, es por
eso que han salido bandas como Transito Libre o Wizard. Durante los afios ochenta, las
agrupaciones musicales no eran reconocidas a nivel nacional, eran pequefias,
experimentales y apenas estaban iniciando; por otro lado, los espacios en donde se
presentaban eran bastante reducidos. “Eran un nimero de bandas amateur que estan
iniciando y su primer toque, digamos, es en los bares” (A. Patifio, comunicacion

personal, 12 de marzo de 2021).

Estos espacios que se les daban a las agrupaciones eran para que empezaran a
ser reconocidos por el publico. Los bares dedicados al rock eran pocos, por lo que estas
bandas recurrian a dar sus toques y conciertos en discotecas, tabernas o bares de otros
estilos de musica. Dado que el género tenia un gran auge en la ciudad, la banda
estadounidense Quiet Riot en el afio 1989, organizé una gira por el pais. Se presentaron
en tres ciudades, siendo Pereira una de estas. Este concierto tuvo de escenario el estadio

Hernan Ramirez Villegas, siendo esta una presentacion Unica, puesto que:

En Pereira, el estadio no ha sido un escenario frecuentemente para conciertos de
rock, (...) a pesar de que hay un estigma de la ciudad metalera, la ciudad
rockera, finalmente la gente que va a los conciertos o paga su boleta, pues,
finalmente no alcanza a llenar un estadio. (A. Patifio, comunicacion personal, 12

de marzo de 2021).
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Leonardo Pinzon, en la entrevista realizada el 25 de septiembre de 2020, afirma
que en la ciudad no solo se realizaban conciertos de agrupaciones pereiranas, también
recibian bandas de Manizales y a finales de esta década, contaron con la visita de
bandas grandes colombianas como Ekhymosis y La Pestilencia. Los afios 90 se
caracterizan por ser la ctspide del rock pereirano, la ciudad se llené de bandas y
también se volvié el escenario de bandas internacionales de paises como Estados

Unidos, Espafia hasta Inglaterra.

A finales de los 90 Pereira se consolidé como una ciudad rockera, siendo un
referente importante de death metal en Colombia, ya que muchas de las bandas mas
reconocidas de este género nacieron en este lugar. También, la ciudad fue visitada por
bandas conocidas de la época como Aterciopelados (Colombia) y Caifanes (México),
donde las personas para poder asistir a su concierto, organizado por una distribuidora de
bebidas, debian coleccionar cierta cantidad de tapas plasticas para después reclamar sus

entradas. (L. Pinzon, comunicacion personal, 25 de septiembre de 2020).

Dos escenarios muy importantes para las bandas locales y nacionales fueron el
polideportivo del centro y el polideportivo de Cuba. Estos dos espacios sirvieron de
plato para bandas como Kraken o Ekhymosis de Medellin. A raiz de la gran acogida que
tuvieron estos dos coliseos en el pablico local, distintos bares dedicados al género
empezaron a abrir en la ciudad. A pesar de la apertura de estos bares “no ha habido
nunca unos escenarios, digamos, enfocados al rock como tal” (A. Patifio, comunicacion
personal, 12 de marzo de 2021). Esto debido a que distintas bodegas han sido

acondicionadas para conciertos de agrupaciones tanto nacionales como internacionales.

Para el afio 1997, el actual director de cine Diego Espinoza, hizo el primer

festival de la ciudad llamado Suefios Urbanos el cual se realiz6 en el velédromo,
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ubicado en el sector de la Villa olimpica, y para los primeros afios de la década de los
2000 surgieron nuevos festivales y escenarios. Uno de estos fue Pereira Rock, realizado
en el 2001 y se localizo en el Parque Metropolitano del Café. De igual forma, Jorge
Mario Quintero inicio en la Alianza Francesa de Pereira el festival musical llamado la
Féte de la Musique. Esta fiesta ha sido una de las pocas que se han mantenido durante

los afios en la ciudad.

En la época de los 2000, comienzan a realizarse festivales de rock en diferentes
lugares de la ciudad que recibieron el nombre de Viva Festival, Convivencia Rock y
Festival Internacional Eje Rock. (L. Pinzon, comunicacion personal, 25 de septiembre

de 2020).

El Parque Olaya Herrera “es sin ninguna duda el lugar donde se han hecho mas
festivales, mas toques, el de mayor capacidad y esta en el centro de la ciudad” (A.
Patifio, comunicacion digital, 12 de marzo de 2021). Este ha servido como espacio para
festivales como Convivencia Rock. Ademas, los teatros han servido también como
espacio para distintos conciertos, “han sido escenario para los toques de agrupaciones y
para ciertos festivales mas pequefios de caracter mas limitado”. (A. Patifio,

comunicacion personal, 12 de marzo de 2021).

Los festivales de rock son el conjunto de sentimientos en donde las personas
encuentran alegria y un intercambio de saberes sonoros, lo que puede significar sin
lugar a dudas el poder ver la realidad total de un ecosistema musical. (A. Gonzélez,

comunicacion personal, 12 de marzo de 2021).

Por el momento no ha habido un festival totalmente de rock que se haya
consolidado en la ciudad, uno de estos fue Convivencia Rock gque se terminé en el afio

2014, después de éste, nace otro evento musical llamado Eje Rock y se realiza desde
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entonces. Festivales como Suefios Urbanos (1997) o Pereira Rock (2001) contaron con
solo una edicién. Es por eso que las fuentes consultadas concuerdan en que los
escenarios mas comunes para el rock presencial en la ciudad son los bares como el Bar
Bajo Tierra, La Caverna del Oso o Rock Plaza. “La Caverna del Oso se volvié un lugar
muy importante para los conciertos y actualmente es el espacio donde méas conciertos se
estan realizando, pues tienen banda de planta.” (M. Sdnchez, comunicacion personal,

15 de marzo de 2021).

La gestacion de eventos de rock en Pereira se lleva a cabo gracias a personas
apasionadas por las expresiones artisticas y las letras empoderadoras del rock, estos
eventos nacen principalmente para visibilizar las obras de los distintos artistas de la
ciudad, desde teatro, poesia, fotografia, pinturas y hasta conciertos de distintos géneros,

en especial de rock.

Para la realizacion de estos espacios culturales se necesitan lugares especiales

llenos de esencia artistica, entre estos se puede resaltar la importancia de Armada 62.

Armada 62 surge en el 2009 de la iniciativa de varios disefiadores industriales
que pretendian crear un espacio donde se pudieran visibilizar los productos y las
propuestas estéticas que se formaban en la ciudad. A partir de esta idea, también se
sumaron otras actividades como las presentaciones musicales, convirtiéndose asi en un
espacio cultural con la intencion de visibilizar entes culturales de la ciudad con
diferentes manifestaciones artisticas independientes como mausica, pintura, poesia y

disefio. (J. Marin, comunicacién personal, 12 de marzo de 2021).

Hasta el 2019 los eventos de rock se realizaron de manera presencial, contando

siempre con la normalidad de los conciertos e interacciones cercanas entre publicos y
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artistas. Sin embargo, el afio 2020 se caracterizo principalmente por la interrupcion de la

normalidad, esto se debe a que la sociedad se vio enfrentada al coronavirus.

Los coronavirus (CoV) son virus que surgen periodicamente en diferentes areas
del mundo y que causan Infeccion Respiratoria Aguda (IRA), es decir gripa, que

pueden llegar a ser leve, moderada o grave.

El nuevo Coronavirus (COVID-19) ha sido catalogado por la Organizacion
Mundial de la Salud como una emergencia en salud publica de importancia
internacional (ESPII). Se han identificado casos en todos los continentes y, el 6

de marzo se confirmo el primer caso en Colombia. (Ministerio de salud, 2020)

Este virus con el tiempo fue extendiéndose masivamente por varios lugares del
mundo, por lo que las ciudades de Colombia como Pereira no fueron la excepcion. La
llegada de esta enfermedad obligo a la sociedad a trasladar su cotidianidad al mundo

digital, trayendo consigo infinidad de consecuencias en el gremio cultural.

Armada 62 es un ejemplo de esto, con la llegada de la pandemia a la ciudad
muchos sitios se vieron afectados, por lo que tuvieron que cerrar. Asi que trasladaron
sus conciertos y presentaciones a nuevos formatos virtuales. (J. Marin, comunicacion

personal, 12 de marzo de 2021).

El sector cultural se vio afectado por esta situacion, por lo tanto, se crearon
alivios para esto, como fue la convocatoria de ‘Cultura en casa’, en la cual salieron
beneficiados, asi que durante dos meses se realizaron convocatorias con bandas de
fusion, rock, punk, metal y musica alternativa. (J. Marin, comunicacion personal, 12 de

marzo de 2021).
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La virtualidad en estos escenarios le da la vigencia al rock, por eso las personas
debian sumarse a estos tipos de comunicaciones y formatos digitales, para que asi
muchas de las expresiones no se pierdan en el tiempo. (J. Marin, comunicacion

personal, 12 de marzo de 2021).

El contexto actual de la humanidad se caracteriza por la constante influencia y
desarrollo de las tecnologias digitales y de comunicacién, que le han dado un giro a las
formas de acceder y transmitir informacién, lo que ha producido nuevos desarrollos

sociales, todo esto acercandose al concepto de ciberultura.

Ella es considerada como la cultura del ordenador. Segun Derrick de Kerkhove,
es donde se ha configurado un lenguaje universal: el digital. La cibercultura se
puede apreciar desde tres puntos de vista: a) Interactividad, que es la relacion
entre la persona y el entorno digital definido por el hardware que los conecta a
los dos; b) Hipertextualidad: que es el acceso interactivo a cualquier cosa desde
cualquier parte. Es una nueva condicion de almacenamiento y entrega de
contenidos; y ¢) Conectividad: que es lo potenciado por la tecnologia, por

ejemplo, internet (Quifiones, 2005, p.176).

Esto quiere decir que las nuevas tecnologias digitales han dado un nuevo
significado a la cultura, ahora conocida con el nombre de cibercultura que hace
referencia a la interaccion del ser humano con el universo digital, con la informacion y

ademas influyendo sobre las dindmicas de la sociedad.

Un aspecto importante que en estos tiempos se esta utilizando es el término
cibercultura por parte de diferentes autores para agrupar una serie de sucesos culturales

contemporaneos relacionados en gran parte, a los nuevos cambios que vienen causando
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las tecnologias digitales de la informacion y la comunicacion sobre aspectos como la

realidad, el espacio, el tiempo, el hombre mismo, y sus relaciones en todos los campos.

Algunos autores exponen diversas definiciones de este concepto:

Levy (2007) define la cibercultura como:

La totalidad de las redes de SSTC que han surgido y han sido configurados
decisivamente por los impactos de las nuevas TIC digitales, la cultura digital
abarca mas alla de los sistemas, préacticas, entornos y medios culturales
simbolicos (como los directamente relacionados con la informacion. la
comunicacion, el conocimiento o la educacion) y se extiende practicamente por

todos los &mbitos de la sociedad digital.

Después de presentar las anteriores aproximaciones a la definicion de
Cibercultura, se advierte como un componente comun, el uso de las nuevas tecnologias

de la informacion y la comunicacion.

La nueva sociedad y su cultura incipiente constituyen el nuevo “mundo digital”:
el digitalismo es, pues, su mas marcada sefia de identidad (...) por eso nos
podemos referir con toda razon a nuestra cultura contemporanea con la expresion
“cultura digital”, conscientes de que no se trata de una forma de cultura que
acaba con la anterior o que la absorbe hasta anularla, sino sabiendo que la
tecnologia digital, ademas de lo nuevo que aporta, modifica todo lo existente
hasta cualificar a la cultura en su conjunto. El resultado de todo ello es lo que
también se viene denominando cibercultura, la cual se puede concebir como la
compleja realidad a la que van dando lugar las transformaciones tecnoldgicas

actuales, cuyos efectos se van extendiendo reticularmente por todos los ambitos
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de nuestra vida. Segun se considere esa extension desde su nucleo inicial o desde
los extremos a los que alcanza, tendremos respectivamente un concepto

“estrecho” o “ampliado” de cibercultura. (Pérez, 2003, p. 20)

Uno de los caracteres mas constantes del ciberarte es la participacion en las
obras de los que las prueban, las interpretan. Las exploran o las leen. No se trata
solamente de una participacion en la construccién del sentido, sino de una
coproduccién de la obra, puesto que el «espectador» es llamado a intervenir
directamente en la actualizacion (la materializacion, la exposicion, la edicion, el
desarrollo efectivo aqui y ahora) de una secuencia de signos o de

acontecimientos (Levy, 2007).

Dentro de las transformaciones culturales se encuentran las artes, las creaciones
del ser humano buscan también adaptarse a las nuevas tecnologias como en el caso de la

mausica. Yudice explica:

Las nuevas tecnologias han afectado a la manera en que la masica incide en la
organizacion social, desde los tradicionales clubes de melémanos a los blogs,
chats y sitios en internet en los que los gustos musicales son un componente
crucial de los perfiles que atraen a la gente a relacionarse con sus congeneres, 10s
cuales pueden vivir a la vuelta de la esquina 0 a 20.000 kilémetros al otro lado

del mundo. (2007, p. 23)

Por otra parte, Montejano y Rojas dicen:

Estudiar dicha adaptacion no se centra en los procesos creativos ni en las
valoraciones estéticas, sino en las formas de acercarse al publico, las audiencias

gue se encuentran en contextos virtuales, en lo que Castells llama la Galaxia
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Internet (Castells, 2001), una sociedad conectada que integra la cibercultura

(Rifkin, 2013) (2020, p. 156).

La musica ha encontrado distintas formas para adaptarse a todas las alteraciones
que ha traido la tecnologia digital, convirtiéndose asi en un fendmeno comunicacional,
debido a las constantes interacciones entre los productos culturales, los individuos y las

tecnologias.

En el campo musical la convergencia mediatica ha favorecido la creacion de
obras de manera mas independiente e interactiva, lo cual ha proporcionado mas
libertad estética. Debido a ello se han configurado nuevas experiencias
sensoriales y de goce que nacen de la diversificacion y personalizacion de las
narrativas que se crean en el mundo virtual. De acuerdo con Alejandro Piscitelli,
“El arte, el entretenimiento y las fantasias electronicas tienen ahora un espacio
importante para la experimentacion y el disfrute, asi como una amplia
convocatoria a través de las TIC, en un nuevo tipo de interaccion entre los
sentidos y la inteligencia abstracta.” (Piscitelli, en Garcia, 2005, p.

184). (Angulo, 2017, p. 42)

Aunque, existen opiniones divididas sobre la digitalizacion de la musica, como

lo expresa el musico Martin Pefia:

Esta digitalizacion ha sido un reto importante para todos los muasicos, porque es
algo a lo que no se estaba acostumbrado y a lo que realmente no es habitual ver.
En este proceso, realmente los musicos vivimos una falencia muy importante y
muy grande, y es que hoy en dia no se cuenta con una tecnologia lo

suficientemente avanzada para llevar a cabo una sesién, concierto o ensayo en
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vivo, estando desde diferentes partes cada musico. Realmente, esto ain se

encuentra en proceso, hay pocas interfaces.

Porque nosotros como musicos, el enemigo principal que tenemos con las
bandas de internet, especialmente, y con las conexiones es la latencia. Cuando
hablo de latencia, me refiero al retardo del sonido cuando yo toco mi
instrumento. Si yo toco mi instrumento aqui y toco una nota y mi compafiero que
esta conectado en su computador en Pereira, en Manizales, o donde sea que esté,
lo va a escuchar siempre unos segundos tardes, lo cual es imposible para generar
un ensamble en vivo en tiempo real, porque todo se va a escuchar desfasado y

corrido. (M. Pefia, comunicacion personal, 24 de septiembre de 2020)

En cuanto al mundo digital cabe anotar que en cierta parte es una
posibilidad para el rock o la musica alternativa para salir adelante ante las nuevas
plataformas o ante un canal de comunicacion mas potente. En este momento el mundo
digital llega a ser como una de las herramientas eficaces de la comunicacién o del
intercambio de estrategias importantes que puedan llegar a cualquier pais o frontera del

mundo.

Existen muchas herramientas, plataformas de streaming o redes sociales como
lugar efectivo de comunicacion entre bandas. Entre estas se encuentran los podcasts, las
nuevas herramientas de comunicacion como Tik Tok, Club House o Twitch. Ahora es el
momento donde cualquier banda puede encontrar su mejor canal para compartir su

talento ya sea a nivel nacional o internacional.
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1.1 Descripcion de los Hechos

El mundo actual se esta adaptando a la época digital y la pandemia del COVID-
19 obligdb a que las actividades relacionadas con la musica, como lo son conciertos,
toques o festivales tengan que ser virtuales. El rock no es una excepcion de dicho
cambio. Este género musical en la ciudad de Pereira habia tenido un escenario muy
grande para sus toques y conciertos, pero debido a la epidemia estos no se han podido

realizar presencialmente.

Pereira ha sido conocida en todo Colombia por ser una de las ciudades mas
rockeras. De aca han salido bandas bastante reconocidas a nivel nacional como Wizard
o0 Transito Libre. Ademas, ha sido escenario de conciertos y toques de bandas no solo

nacionales sino internacionales como Quiet Riot.

Distintas fuentes fueron consultadas para poder ir construyendo la investigacion.
Leonardo Pinzon fue uno de los personajes con los que se tuvo contacto. Leo ha tenido
bastante recorrido por el mundo del rock en Pereira. El ha sido bajista de distintas
bandas de la ciudad. Debido a su gran recorrido y su gran pasion por el rock, trabajo,
durante 11 afios, en la emisora de la Universidad Tecnoldgica de Pereira, en el programa
El Péndulo. Ademas de todo esto, Leo hizo parte de quienes organizaron el Gltimo Eje

Rock.

Por otro lado, Juan David Marin Manera, mejor conocido como Amariyo,
otorgd informacidn mas centrada en como los establecimientos culturales se han
adaptado y reinventado en el mundo digital. Su profesion es disefiador industrial y se
dedica a la gestion cultural. Ademas, él hace parte de la banda pereirana Mongos. Por
otra parte, ha decidido ejercer su profesion haciendo parte de los creadores de Armada

62.
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A62, como es conocida también, es un centro cultural que su enfoque es darle
visibilidad a los diferentes entes culturales de la ciudad. En este espacio se realizan
distintas manifestaciones artisticas como musicales, de pintura, de poesia, de literatura,
de disefio o de teatro. Armada, ha sido un establecimiento bastante reconocido en la

ciudad porque la mayoria de quienes se presentan alli son de la ciudad.

Otro personaje con el que se tuvo contacto fue Martin Pefia. EI es un mdsico que
lleva tocando por mas de 12 afios. Se dedica a dar clases en la Universidad Tecnoldgica
de Pereira. La mayor parte de su trayectoria como artista la ha dedicado al rock
alternativo en distintas bandas de Pereira y Santa Rosa, la primera agrupacion de la cual

hizo parte fue Tears of Glory de la ciudad de Manizales.

Alvaro Gonzalez, méas conocido como El Profe, fue otra de las fuentes
consultadas. Es un comunicador social-periodista, escritor y masico. Actualmente es el
director de Radionica, emisora de la cual hizo parte del equipo creativo que la cred.

Ademas de esto, fue el guitarrista y compositor de la banda musical Aldea.

Debido a que los musicos pereiranos se estan reinventando en el mundo digital,
el escenario se volvid mucho mas amplio. “Y claro, esta época es una época de test, de
prueba, de evaluacion donde el rockero va a demostrar de qué esta hecho” de esta
manera es como Leonardo Pinzon resume esta transicion de lo presencial a lo virtual.
Ademas, Juan David Marin Munera, cuenta que ¢l junto Armada lo que hicieron “fue
adecuarnos bien a estos formatos, lo que tenia que ver con las publicaciones ya mas
constantes en el Instagram, en el Facebook, YouTube y ya de alguna forma pues
también fortalecer un poco esas dindmicas en las cuales pues tampoco estabamos tan
familiarizados”. Esta virtualidad representa un reto para el artista y para la audiencia,

pues ambos se tendran que adaptar a los nuevos festivales virtuales.
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Un problema que la virtualidad representa para los musicos de este género es
que cuando los conciertos son presenciales existe una interaccién continua con el
publico. Segiin Martin Pefa, “la interaccioén con el publico desafortunadamente se
pierde (...) un concierto de estos es una grabacion realmente de una sesion de unos
musicos que se reunieron en la sala de ensayo y grabaron el concierto”. Asimismo,
Alvaro Gonzalez, asegura que los festivales son “sinénimo de alegria, encuentro,
intercambio de saberes sonoros, de lo que puede significar sin lugar a dudas ese paso de
poder ver la realidad del ecosistema musical y poderlo vivir, sudar, llorar y mucho

2

mas.

A pesar del problema anteriormente mencionado, Amariyo ve la virtualidad
como una ventaja para que el rock perdure por muchos afios, segin ¢l “hay que sumarse
también como a este tipo como de comunicaciones y de lenguajes para que las cosas
perduren y persistan y no se pierdan en el tiempo”. Ademas, esta de acuerdo en que la

musica necesita de un publico para no sentir un vacio a la hora de dar los conciertos.

Una de las desventajas que tienen los conciertos y festivales virtuales es que no
son en vivo. Una de las maneras de realizar estos espectaculos es la que cuenta Martin,
“simplemente graban un multitrack con todas las sesiones de la banda, con todas las
canciones, y posteriormente se edita en video y se publica para la pagina en la cual va a

transmitir el concierto”.

Dado que los festivales presenciales actualmente no se realizan, las bandas han
tenido que buscar una manera nueva de poder sobrevivir, un ejemplo de esto es
Leonardo, ya que €l cuenta “que muchas bandas (...) en Colombia han editado discos,
han sacado grabaciones, han represado grabaciones viejas”. Esto lo confirma Carlos

Elliot, pues tanto ¢l como sus compafieros han “colaborado en la composicion de
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algunas canciones durante este tiempo de pandemia, pero también pudimos aportar
desde lo que sabemos hacer localmente estando més tiempo del que usualmente hemos
estado en la ciudad para enlazar con otros proyectos, para tener la oportunidad de tocar

con otros musicos locales”.

Carlos Elliot es un cantante, guitarrista y compositor de distintos géneros,
incluido el rock. El junto con otros artistas, productores y colaboradores han logrado
llevar su musica a méas de 15 paises. Su interés durante los ultimos afios ha sido inspirar

al mundo a vivir su suefio por medio de la musica.

No solo los festivales y bandas se vieron perjudicados por la pandemia. Los
establecimientos culturales también sufrieron por no poder contar con la presencialidad.
Uno de estos fue Armada 62 de Amariyo. El mismo cuenta que el cambio a lo virtual
fue muy complicado para ellos. A62, que se beneficiaba de las presentaciones
presenciales, tuvo problemas para continuar con las exhibiciones virtuales. Juan David,
contd que “se trataba de convencer a los artistas y a los musicos con los que teniamos
que trabajar en esta plataforma virtual” pero estos eran muy renuentes, ya que en estas
plataformas es muy importante “el compartir, el dar seguir, el dar un like, el dar una

opinion”.

Amariyo sigue afirmando que “meterle eso a la cabeza a las personas era muy
complicado” ya que “todavia no hay una vision empresarial, nos cuesta apoyar y darle
visibilidad al otro”. Por otro lado, ¢l confiesa que Armada no es solo “un espacio,
SOMOS una propuesta organica, estamos para apropiarnos de diferentes espacios

mientras nos den las posibilidades”.
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Pero, a pesar de las afectaciones que A62 tuvo por la pandemia, también han
tenido la suerte a su favor. Esto debido a que en el 2020 fueron parte de la convocatoria
de la Alcaldia de Pereira llamada Cultura en Casa. El objetivo de esta convocatoria era
ayudar a incentivar la creacién, formacion o difusion de propuestas culturales que se
llevaran a cabo virtuales o presenciales, respetando, debidamente, las medidas sanitarias

decretadas por el gobierno colombiano.

Otra persona que se vio afectada por la virtualidad ha sido Mauricio Sanchez. El
es un arquitecto, artista grafico y masico. Ha hecho parte de distintas bandas a nivel
local y nacional. Uno de sus proyectos, Masare: Concierto la Muerte y el Rock, fue una
exposicion artistica con acompafiamiento musical, en la cual él exponia sus obras.

Actualmente hace parte de la banda Droom.

Al no poder tocar presencialmente, tanto Mauricio como otros integrantes de
diferentes bandas de la ciudad, se unieron en un colectivo llamado Unidos por el Rock
Pereira. El colectivo “inici6 con esa necesidad de volver a darle a los musicos los
escenarios”. El cuerpo de artistas ha ido dando sus frutos, pues poco a poco los artistas
han ido tocando en las calles y en parques. Mauricio, manifiesta que “de esta forma
varias personas que han estado dentro del publico nos han invitado a tocar en sus bares,

en restaurantes, en cumpleafios” y eso ha sido un alivio para los musicos de la ciudad.

Por otro lado, las personas quienes organizaban los festivales y los toques en la
ciudad vieron como su trabajo presencial tuvo que parar debido a la pandemia. Daniel
Herrera, masico de profesion y duefio de una empresa en la cual él se encarga de la
ingenieria de sonido. El ha hecho varios estudios de sonido con Meyer Sound, una

reconocida escuela que tiene sede en México.
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Otra persona que Vio su trabajo parar presencialmente fue Xander. El, junto con
su corporacion ha desarrollado distintos festivales alrededor de la ciudad en alianza con
la Secretaria de Cultura, Radionica y el Ministerio de Cultura. Algunos de los festivales
en los que ha trabajado son el Convivencia Rock, Festival de Luz Internacional o

Caravana Radiodnica.

Ambos han logrado que sus trabajos no se vean afectados, pues siguen creando
festivales virtuales. Xander, afirma que tenia planeado hacer un festival en el Parque
Olaya Herrera, pero por el temor de que la gente se metiera y se formara una
aglomeracién decidieron que lo mejor era hacerlo desde distintos puntos de la ciudad.
Del mismo modo, Daniel ve en la virtualidad algo positivo que es que un concierto
pueda llegar hasta la otra parte del mundo y cada quien la ve desde la comodidad de

donde esté en ese momento.

1.2 Planteamiento del Problema a Investigar

La presente investigacion nace a partir de la formulacion de varias preguntas las
cuales orientan el enfoque del estudio, en primer momento se cuestiona ¢es el mundo
digital una posibilidad para el desarrollo del rock en Pereira?, y con base a esto nace la
segunda pregunta: ¢de qué manera los musicos de rock en Pereira se han adaptado al
mundo digital? Ademas, en tercer lugar, se pretende indagar ;cémo han asimilado los

artistas del rock los escenarios digitales?

Con base a las preguntas anteriores nace la hipdtesis de esta investigacion, la
cual plantea el mundo digital como una posibilidad para el desarrollo del rock en
Pereira. Los musicos del rock de esta ciudad se adaptan al mundo digital cambiando la

manera en la que creaban sus obras, realizando ahora conciertos virtuales, plataformas
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para la distribucion de productos y para la interaccion entre artista y audiencia. Por otro
lado, los artistas del rock, lo han asimilado desde opiniones divididas, ya que muchos
afirman que la esencia de esta expresién musical es el contacto entre personas y la
virtualidad anula dicha esencia, mientras otros lo ven como una herramienta adecuada

para la produccién y distribucion de sus productos de manera oportuna.

El mundo de los musicos del rock se ve hoy en dia enfrentado a nuevos desafios
con la llegada de nuevas tecnologias, las cuales han determinado reglas en el campo de
la musica creando un terreno aun inexplorado, asi que esta investigacion pretende
documentar periodisticamente cémo ha sido el proceso de adaptacion del género rock de

la ciudad de Pereira a la virtualidad.

Es importante realizar este trabajo, ya que la era digital se ha instalado en el
nucleo de la sociedad contemporanea y ha obligado a los artistas y a las audiencias a
transformarse y a adaptarse a un mundo lleno de herramientas cibernéticas, lo cual es
una oportunidad para enfocar la investigacion, ya que la interaccion constante entre las
personas con los productos culturales y las tecnologias lo convierten en un fenémeno

comunicacional.

Ademas, este trabajo pretende dejar como aporte periodistico una plataforma
multimedia que dé cuenta del proceso de incursion de estas expresiones culturales con
contenidos diversos, claros e informativos que representen con claridad los resultados

de la investigacion, con la participacion de fuentes valiosas y expertas en el tema.

1.3 Antecedentes de la Problematica

Como primer antecedente se encuentra la investigacion ‘Musicos de rock y

nuevas tecnologias digitales. Una relacion particular en un distrito del conurbano de
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Buenos Aires’ de Moreno (2017), de la Universidad Nacional de Cérdoba, que tiene
como objetivo indagar sobre las relaciones que existen entre las nuevas tecnologias
digitales y los musicos, los cuales participaron en un festival de rock en el distrito de
Avellaneda, ubicado en la ciudad de Buenos Aires. Ademas, busca exponer las
particularidades de esa relacion, especificamente en términos de representaciones y

usos.

A lo largo del proyecto, se habla sobre las nuevas tecnologias digitales y cémo
atraviesan y transforman las actividades sociales, desde la perspectiva de la musica,
donde resaltan la apropiacion por parte de los musicos del festival “Arde Rock”,
mayormente agrupaciones dedicadas al género rock, sobre las tecnologias y los efectos
que tienen en el acceso a la produccién y la circulacién de las obras. La metodologia
empleada adopta un caracter cualitativo fundado en la realizacion de entrevistas,
encuestas y observaciones a lo largo de talleres realizados junto a los actores sociales,

interpretados desde una perspectiva critica. Moreno (2017)

Los resultados que arrojo la investigacion indican de diferentes formas el
caracter democratizador y transformador de las tecnologias en los diferentes aspectos de
los musicos. Los entrevistados demostraron el uso de las tecnologias en sus ensayos, en
las grabaciones y en la edicion de sus obras, ademas, les dan uso a las tecnologias para
la comunicacion, es decir haciendo redes con otros artistas, relacionandose con sus
publicos y también para la distribucion y la comercializacion de sus proyectos.
Finalmente, Moreno (2017) concluyo que los musicos perciben la importancia de las
nuevas tecnologias desde un enfoque de produccion y circulacién de sus proyectos, que
remite a factores econdmicos macrosociales. Hacen especial énfasis a las actuales

formas de produccion y autogestion de sus proyectos gracias a las nuevas tecnologias.
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El segundo antecedente es ‘Senales alternativas de transmision digital: Post-
Rock en América Latina’ de Soto (2017), de la Universidad del Rosario. Esta
investigacion se realizo con el objetivo de conocer como el Post-Rock latinoamericano
se convierte en un ejemplar en la adaptacion de herramientas digitales y globalizadas en
el panorama actual de las industrias digitales. En este trabajo se refiere a la sociedad
moderna, una cultura digital especificando en las interacciones sociales en las redes
virtuales, ademas sobre los usos alternativos de las redes digitales y las comunidades
virtuales que han nacido gracias a esto. Por otro lado, también se habla sobre el
surgimiento de nuevos sistemas digitales de distribucion musical y como la industria
musical y los musicos se han adaptado al nuevo consumo digital, centrados en artistas

latinoamericanos.

Por otra parte, la metodologia de la investigacion es de caracter mixta, la cual
recolecto contenido cualitativo y cuantitativo, partiendo de la revision de literatura,
analisis de estadisticas y el desarrollo de un trabajo de campo. De esta manera, por
medio de conversaciones y entrevistas a profundidad con los actores, masicos del
género Post-Rock, se pudo construir reflexiones sobre el consumo musical
contemporaneo Yy la influencia que tiene la introduccion de las tecnologias en ese

proceso. Soto (2017)

Como resultado el estudio encontro que la utilizacion de las tecnologias digitales
en el género musical Post-Rock ha presentado beneficios, como es la facilidad para
distribuir globalmente contenido musical y discursivo de las agrupaciones de rock. Sin
embargo, también les permiti¢ a los artistas y seguidores nuevos formatos digitales
como los blogs, para la formacion de comunidades que se fundamentaran a partir del
gusto musical y estético de este género de mdsica. Por ultimo, se concluyo que la escena

Post-Rock en Latinoameérica es un ejemplo de globalizacién gracias a las tecnologias, ya
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que muchos de los artistas y seguidores han tenido contacto con los contenidos
musicales gracias a las interacciones digitales que llevaron a hacer conocida la masica,

los discursos y trabajos de otros artistas de otras partes del mundo. Soto (2017)

El cuarto antecedente es una investigacion llamada ‘Creacion musical y
transformaciones tecnoldgicas: un aporte a la discusion sobre la produccion musical en
Chile hoy’, del autor Duran (2015) de la Universidad Academia Humanismo Cristiano,
la cual tiene como objetivo analizar la manera en la que ha evolucionado la produccion
musical en Chile y la manera en la que estos procesos creativos se han visto afectados

por las nuevas tecnologias.

En esta investigacion se habla sobre como los musicos y productores
musicales han enfrentado los retos que traen las nuevas tecnologias en cuanto la
creacion y difusion y como también estas han influido en el campo de la musica y su

socializacion por parte de los autores.

Por otra parte, la metodologia de la investigacion, consiste en la recopilacion de
contenidos bibliograficos para construir un relato sobre los hitos de la historia de la
tecnologia de la musica, y también recopilacion de testimonios de diferentes actores
sobre como la industria ha afectado los contenidos y obras, para después realizar una

comparacion entre la informacion recolectada y las entrevistas.

Como conclusién principal Duran (2015) establece:

Independientemente de las mutaciones que estos personajes hayan sufrido por
los avances tecnoldgicos ocurridos en el ambito de los artefactos sonoros y de
las posibles formas de vivir la experiencia musical en el presente, el intérprete

musical va a crear, asi como el oyente va a percibir la masica, siempre desde su
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constitucién emocional y condicién de ser social, fruto de un contexto historico
determinante. Entonces, todas las mutaciones de este ser social seran reflejadas

de una u otra forma en la creacion y recepcion musical. (p. 77)

Como cuarto antecedente se encuentran Arango y Correa en la investigacion
titulada “Musica y comunicacion: lo digital en las formas de pensar, producir y
comunicar la musica” hablan sobre como distintos artistas oriundos del Oriente
antioquefio colombiano han modificado su forma de hacer musica. Mediante una serie
de entrevistas dichos cantantes dan su perspectiva sobre cémo ha sido crear, producir y

comunicar su masica a través de la tecnologia digital.

El objetivo principal de esta investigacion es dar a entender como la
comunicacion y la musica tienen elementos compartidos. Algunos de los elementos que
estos comparten son que “la musica se integra en un proceso intercambio y construccion
de significados...” (Arango y Correa, pg.2) al igual que la comunicacion que esta

compuesta por unos significados que dan logica a lo que se esta transmitiendo.

La metodologia de esta investigacion es cualitativa, pues se basa en una serie de
entrevistas realizadas entre el 2015 y el 2016. En la primera parte de la investigacion se
indaga la relacion entre las formas de consumir y producir musica en el territorio
Oriental antioguefio de Colombia. Para esto fueron necesarias distintas percepciones de
artistas de la region, sobre cémo la tecnologia digital influye en como piensan, hacen y

comunican su musica.

Ambos autores concluyen en que la masica realizada por estos artistas proyecta
la identidad de esta region. Ademas, en la forma de hacer mdsica la tecnologia, por una
gran ayuda que resulte, no es indispensable; lo analogo, fisico y presencial sigue

prevaleciendo. En cuanto a comunicacion se refiere, la investigacion concluye en que la
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tecnologia lleva a las redes sociales lo que esta pasando en los bares, toques o
conciertos, pero aun no se ha dado el momento en que alguno de los artistas de esta

zona de Antioquia se da a conocer a nivel nacional.

Es por esto por lo que la tecnologia se puede entender como una posibilidad para
la musica, pero sin llegar a ser una marca clara de vinculacion total por parte de los
artistas. Esto deja una incognita: “como la comunicacion digital pudiera prefigurar

nuevos escenarios: nuevos territorios musicales.” (Arango y Correa, pg.7)

La investigacion anteriormente mencionada se relaciona con la investigacion
llevada a cabo actualmente, puesto que ambas investigaciones se enfocan en cémo la
mausica ha sido llevada a la virtualidad. “Musica y comunicacion: lo digital en las
formas de pensar, producir y comunicar la musica” realizada por Carlos Arango y
Daniela Correa, sirve de apoyo para la investigacion llevada a cabo, puesto que ambas

se enfocan en Colombia, siendo ésta Ultima en Pereira.

Como quinto antecedente se encuentra ‘Rock Urbano, comunicacion y
autenticidad en el entorno digital actual’ de Guillo (2013) de la Universitat Autonoma
de Barcelona. Este trabajo tiene como objetivo realizar un estudio enfocado en la
transmision de la autenticidad de la musica rock a traves de internet, teniendo como

foco el rock urbano.

A lo largo de la investigacion se estudia la bibliografia que existe sobre el
concepto de autenticidad de la musica, y al mismo tiempo determinan categorias

generales las cuales utilizan para analizar la red y obtener correlaciones.
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Por otro lado, la metodologia utilizada en el proyecto consiste en el analisis de
actitudes y pensamientos relacionados con el concepto de autenticidad, y al mismo

tiempo muestran los recursos digitales que se usan méas para la transmisién de estos.

Para concluir, Guillo (2013) establece:

Las paginas tradicionales de Internet, por lo tanto, constituyen un muy bien
medio para la acumulacion de informacion sobre el rock urbano, pero, a falta de
estudios més especificos, podemos intuir que no amplian el rango de
consumidores, sino que amplia las posibilidades de informacion y contacto para
los ya existentes. Sin embargo, las redes sociales, con su caracter multiplicador,

si que pueden colaborar en la difusion del rock urbano. (p.128)

1.4 Trabajo de Investigacion Periodistica a Profundidad

El 2020 se caracteriz6 por la llegada del virus Covid-19 que obligé a las
personas a crear una nueva normalidad donde puedan comunicarse sin estar cerca, por

esto las personas recurrieron a la tecnologia dejando sus rutinas al internet.

Un ejemplo de esta relacion es que la musica tuvo que migrar de escenarios
presenciales a virtuales. Desde los eventos més globales hasta los més locales, los
asistentes solo estaban a un clic de vivir la experiencia de un concierto de sus artistas
favoritos sin importar el género musical ni el lugar. Y es aqui donde el presente trabajo

encontré su enfoque.

Cada vez aumentaban méas y mas las noticias sobre conciertos virtuales de
muchos géneros, entre estos el rock. Dicho género desde sus inicios se ha caracterizado
por el factor humano, sus letras y sus sonidos han sido el medio por el cual las personas

han expresado sus sentimientos, fuera de eso, los instrumentos no solo transmiten
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sonidos, también envian sensaciones al cuerpo de sus oyentes. Por ejemplo, el sonido
del bombo de la bateria no solo se escucha, sino que también se siente. Esto quiere decir

que esta expresion artistica siempre se ha caracterizado por la presencialidad.

Este género se convirtio en el protagonista principal de la investigacion, no solo
por lo anterior, sino que el proyecto se enfoca en Pereira, una de las ciudades cafeteras
de Colombia, en la cual vale la pena resaltar el movimiento rockero que se desarrolla

con varios eventos, artistas y lugares cada afio.

Teniendo lo anterior en cuenta, se dio inicio al proceso de investigacion que
busca documentar como ha sido la adaptacion del rock pereirano a la virtualidad, y para

esto el primer paso fue la construccion del contexto de la investigacion.

En primer lugar, se realiz6 una revision documental de trabajos, articulos y
libros sobre la historia del rock en Colombia. Como fuente principal se resalta el libro
de Umberto Pérez Bogota, epicentro del rock colombiano entre 1957 y 1975 una

manifestacion social, cultural, nacional y juvenil.

El aporte de este texto es importante para el proyecto, ya que, para entender el
rock en la virtualidad, se tiene que entender este género desde sus inicios y como ha
evolucionado a través de los afios. Gracias a este libro, la investigacidn pudo identificar
que el rock es un género extranjero, que sus sonidos y sus letras tocan principalmente
corazones jovenes, ademas, la llegada del rock al pais causé cambios importantes en los
medios de comunicacion y en los distintos espacios comerciales, creando unas nuevas
experiencias en bares y dandole un giro a los eventos al aire libre. Al mismo tiempo
permitié reconocer la evolucion de sus sonidos a traves de los afios, sus momentos

cuspide y el adormecimiento de este movimiento musical.
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Asi mismo, la tesis de Felipe Betancourt, Historia de la Mdsica Postmoderna
Colombiana, posibilito entender el desarrollo del rock en la década de los 90 y asi
entender la evolucion que ha tenido dicho género hasta la fecha, y al mismo tiempo

comprender la importancia de los festivales de musica rock, como lo es Rock al Parque.

Con base a esto, también se realizo revision documental sobre el tema de la
cibercultura, ya que no hablamos de masica desarrollada de manera convencional, sino

que ésta se desenvuelve en escenarios digitales.

Para entender este concepto a profundidad se destaca el libro de Pierre Levy
llamado Cibercultura: Informe al Consejo de Europa. Este libro sirvié de guia para
entender a profundidad dicho concepto. Cabe destacar que se investigd en distintos
documentos, pero el que tom6 mayor importancia es el libro del autor Levy. Sus
contribuciones son importantes para entender la teoria de la cibercultura, pero resalta el

concepto de ciberarte permitiendo entender al rock pereirano en un panorama digital.

Ademas, se tomo muy en cuenta el siguiente articulo de Fernando Quifiones
sobre la tematica: De la cultura a la cibercultura. Del documento se puede rescatar que
el aspecto teorico fue su mayor contribucion a la investigacion, iniciando con entender
que es la cultura, el significado de esta sin ser intervenida por alguna tecnologia, pero
después profundiza en el concepto de ciberculutra donde el lenguaje universal es el
digital. Ahora la sociedad se ve cobijada por esta nueva cultura del ordenador que ha
abarcado expresiones artisticas, en este caso la musica, esta arte es tan humana que
evolucionada con ella, que, si el hombre avanza a una nueva normalidad digital, ella se

ve obligada a adaptarse, de lo contrario se debilitara.

Es importante resaltar que no solo se hizo revision documental también se hablé

con personas que conocen y desenvuelven en el contexto del rock pereirano. Una de
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estas fuentes importantes es Leonardo Pinzon, el cual se contacto el 25 de septiembre
del 2020, musico pereirano, bajista de Twilight Glimmer y Belial, también parte de la
organizacion de festivales de rock de Pereira como el Eje Rock, donde sus aportes

fueron principalmente para construir la historia del rock pereirano.

La historia del rock en Pereira es muy extensa, es muy larga porque data de la
década de los afios 70, estamos hablando de los 70, hace 40 afios que llegd el rock aca,
si bien no con agrupaciones que lo ejecutaran reconocidas. Estos fueron mas en los afios

80 (L. Pinzdn, comunicacidn personal, 25 de septiembre de 2020).

En los afios 80 empezaron a surgir bandas propias de la ciudad trayendo consigo
las primeras generaciones de rockeros a Pereria, pero la verdadera cuspide del rock en la
ciudad cafetera se dio en los afios 90. Durante esta década, Pereira fue el escenario de
grandes bandas de rock locales e internacionales. Con base a la informacion dada por la
fuente se pudo construir el contexto de la historia del rock pereirano, y al mismo tiempo
entender la dinamica que ha tenido el rock a través de los afios para empezar a entender
en la actualidad cémo se desarrolla identificar como se desenvuelve en los distintos

espacios culturales.

Por otro lado, se contactd a Martin Pefia el 24 de septiembre del 2020, otro
musico de la ciudad de Pereira con una trayectoria musical de 12 afios donde ha
navegado en generos como ska y metal, pero siempre vinculado con el rock. Es el
complemento inicial para los aportes sobre la historia del rock pereirano debido a que
sus opiniones estan enfocadas desde el punto de vista de musico de dicho género con la

virtualidad.

El aporte mas importante de Martin Pefia es que la digitalizacion se convirtié en

un reto importante para los musicos, ya que es algo que no es habitual ver ni tampoco es
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algo a lo que se estaba acostumbrado hacer. También se encontrd que hoy en dia los
musicos no cuentan con la tecnologia suficiente para crear un concierto, una sesion o un

ensayo en vivo, estando los musicos en diferentes lugares.

Por otra parte, también se realizo la busqueda de antecedentes, de proyectos que
se relacionen con el tema de investigacion y sirvan como punto de partida y guia para el

desarrollo del trabajo. Los documentos seleccionados son:

Musicos de rock y nuevas tecnologias digitales. Una relacion particular en un
distrito del conurbano de Buenos Aires escrito por Federico Moreno en el 2017. Este
documento sirvié como principal guia ya que aborda directamente la relacion que existe
entre el rock y la virtualidad, y se enfocan en la creacion y distribucion de las obras, lo

cual es un buen punto de partida para este proyecto.

Seguidamente se selecciond el segundo antecedente llamado: Sefales
alternativas de transmision digital: Post-Rock en América Latina de Carlos Mauricio
Soto en 2017. Este antecedente sirvio de guia para entender el proceso de adaptacion de
dicho género a las herramientas digitales en el panorama de las industrias culturales y

asi tener un panorama mas amplio sobre la tematica.

Y como tercer antecedente Creacidn musical y transformaciones tecnolégicas: un
aporte a la discusion sobre la produccion musical en Chile hoy, del autor Ramiro Duran
en 2015. Este documento es un complemento para las demas investigaciones debido a
sus contribuciones a este proyecto. El antecedente permitié entender coémo los musicos
y los productores musicales se han enfrentado a las nuevas tecnologias especificamente
en la creacién y en la difusion de las obras. Todos los antecedentes nombrados

anteriormente aportaron con conocimientos, pero también contribuyeron a resaltar que
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es un tema actual que puede ser explorado en distintos lugares del mundo, en este caso

Pereira.

Como complemento, Leonardo Pinzén como gestor principal de uno de los
festivales de rock mas importantes de la ciudad cuenta que para la version del afio 2020
se realizd netamente virtual “en el teatro Santiago Londofio con camaras. Estuvo muy
bonito todo, se conectaron mas de 6000 personas.” (L. Pinzon, comunicacion personal,
25 de septiembre de 2020). Esto es importante, porque es una clara evidencia de que el
rock tuvo que buscar herramientas digitales para poder incursionar a la virtualidad y

continuar vigente en la ciudad.

Por otro lado, Carlos Elliot expresa que para él tocar en vivo es “importante y es
adictivo un poco, es mi oficio, uno lo hace naturalmente y fluye.” (C. Elliot,

comunicacion personal, 10 de mayo de 2021).

También el musico y gestor cultural Xander, habla sobre la dificultad que tuvo
el publico a la hora de conectarse a los eventos virtuales ya que “no estamos
acostumbrados a ver desde una pantalla una experiencia que por lo general viviamos en

vivo.” (Xander, comunicacion personal, 20 de mayo de 2021).
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2. Focalizacion de la Tematica

2.1 Tema General

El tema general de este proyecto es el rock, pero no en términos generales, sino
el rock de la ciudad de Pereira y como este se ha adaptado de lo presencial a la
virtualidad entre los afios 2019 al 2021. El tema se desarrolla a partir de los aportes de
las personas afines a la musica que dia a dia ayudan a que este género siga vigente en la

ciudad y evolucionando a distintos escenarios, como lo es el digital.

2.2 Objetivos

Objetivo General

Documentar la transicion que ha vivido el rock por causa de la pandemia, de los
eventos presenciales a virtuales en la ciudad de Pereira, durante el afio 2019 hasta el afio
2021, a partir de los testimonios de musicos, gestores culturales y productores a traves

de una plataforma web.

Obijetivos Especificos

e Determinar como los musicos rockeros vivieron el paso de la presencialidad a la
virtualidad tras la llegada del covid-19.

e Identificar las ventajas y desventajas que tuvo el sector musical a partir de la
virtualidad, a través de la percepcion de los gestores culturales de la ciudad.

e Evidenciar las dindmicas de produccion y de difusion de la virtualidad en el rock

a través de la posicion de los productores culturales.
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2.3 Publico Objetivo

El publico objetivo del producto digital son personas afines a la musica o
musicos, teniendo en cuenta que el contenido principal de la plataforma gira en torno al
género rock, esta principalmente dirigido a las personas con gustos similares o iguales a

este género musical.

Ademas, el producto tiene como puablico objetivo tanto hombres como mujeres,
ya que la masica, mucho menos el rock, tiene género especifico. Por otra parte, el rango
de edad seleccionado estaria entre los 18 y 45 afios, debido a que las personas de esta
edad suelen navegar y buscar sus intereses y gustos en internet, por lo tanto, una pagina

web es un producto adecuado para ellos.

2.4 Beneficiarios Directos e Indirectos

Directos

Los beneficiarios directos del producto, en un primer momento son los musicos, ya
que son uno de los actores mas importantes de la investigacion, gracias al papel que
cumplen dia a dia creando canciones y logrando que los sonidos que componen al rock

se mantengan y evolucionen permanentemente.

Por otro lado, las organizaciones son otro de los beneficiarios directos, un ejemplo
de esto es la Alianza Francesa de Pereira, Colombo Americano Pereira y la Secretaria
de Cultura, esto se debe a que ellos como organizaciones son los que permiten crear
escenarios oficiales para poder llevar a cabo espacios musicales donde el rock es uno de

los actores principales.
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Ademas, los fans de las bandas de rock son beneficiarios directos, ya que ellos son
los consumidores principales de las obras de los musicos y por esto mismo se ven

afectados por la adaptacion de este género a la virtualidad.

También, entre los beneficiarios directos estan los establecimientos como los bares
o cafés, ya que ellos son uno de los espacios que permiten que este género musical siga
vigente en la ciudad, no solo porque cada dia retumba en su interior canciones de rock,
sino que también muchos, a pesar de lo reducido que sea el espacio, disponen de un
escenario exclusivo para los artistas. Un ejemplo de estos lugares son La Caverna del

Oso, Rock Plaza y Shuffle

Por Gltimo, se encuentran los periodistas. Estos se pueden considerar un
beneficiario directo porque el producto digital es totalmente un trabajo periodistico y

puede ser de gran interés para ellos.

Indirectos:

Se encuentran como beneficiarios indirectos, las personas que asistian a los eventos
presenciales. Hacen parte de este grupo debido a que el proyecto va enfocado en

mostrar la adaptacion de los encuentros presenciales del rock al mundo digital.

También, se encuentran las personas 0 empresas que se dedican a la logistica de
eventos musicales. Es importante incluirlos en esta lista, aunque el foco no sea en los
encuentros presenciales, ellos cumplen un papel importante en la organizacion de los

escenarios virtuales, gracias a su gestion lo hacen posible.
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3. Contexto y Presentacidn del Soporte Digital Utilizado

3.1 Tipo de Soporte Digital Elegido

Soporte Online - Pagina web

La informacion de esta investigacion periodistica tiene como soporte una plataforma
web, la cual tiene contenidos multimedia donde se evidencian los resultados y la
interaccion con las fuentes. Los formatos en los que se visualiza la informacion son

diversos y se adaptan segun las caracteristicas de los temas.

3.2 Titulo del Proyecto

El proyecto lleva el nombre de La Tarima como referencia al lugar designado para
la realizacion de eventos musicales como conciertos o toques de rock. Ademas, teniendo
en cuenta el objetivo principal de la investigacion, La Tarima, siendo una plataforma
web, ahora hace referencia a los escenarios virtuales a los que se han adaptado las
personas afines a este género musical.

Por otra parte, la intencién principal de llamar a la pagina web La Tarima es

crear para el usuario una experiencia cercana a la que se viviria en la presencialidad.

3.3 Clasificacion del Soporte Digital

3.3.1 Segun el Producto Final (Online, Offline, Mixto o Transmedia)

Soporte Online - Pagina web

La eleccion de la plataforma multimedia es pertinente para el tema de
investigacion ya que este hace referencia a la tecnologia y las oportunidades que ofrece
esta, por lo tanto, la plataforma web es el mejor soporte, ya que permite exponer la

informacion en una variedad de formatos donde se exponga con claridad como el rock
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se relaciona con las tecnologias digitales, ademas es una alternativa interesante gracias

al uso del internet.

3.3.2 Segun su Navegacion

Reticular. El soporte digital de este proyecto esta disefiado para tener una
navegacion de tipo reticular, con la intencién de darle libertad al usuario, sin privilegiar
una trayectoria obligatoria, pero al mismo tiempo lograr una guia para que el cibernauta

no tenga una experiencia frustrante al momento de navegar entre la informacion.

Ademas, este sistema de navegacion es adecuado para la naturaleza del proyecto que
es informativa, por lo tanto, los hipertextos que se utilicen permitiran al usuario seguir
distintos caminos para encontrar la informacion atendiendo a sus deseos,

conocimientos, necesidades etc.

SECTION
s NAVIGATION 'T;’L?rl‘_?sr?
Qg0 Yy nomore H 7

del proyecto Secciones -Backstage

-In Ears
- Concierto en casa
- Staff
La Tarima
ASIDE ARTICLE
FOOTER Tw_eetg y -Introducciéon
Redes sociales act_uallzacmnes - Informe especial
instagram -Microdocumentales

-Entrevistas sonoras
-Anclar musica de artistas
-Presentacion del equipo
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3.3.3 Segun su Nivel de Control

Cerrado. El producto digital es un programa cerrado debido a que los usuarios
no tienen la opcion de modificar el contenido que esta en la web. No obstante, quienes
entren a la pagina no tendran que visualizar el contenido en un orden especifico; los
navegantes tienen la opcion de consumir el contenido de la pagina en el orden que ellos
deseen.
3.3.4 Segun su Tipologia

Informativo. La Tarima es un soporte que esta planteado de tipo informativo,
ya que, gracias a las herramientas digitales y a los contenidos planteados, el usuario
puede contextualizarse y conocer sobre como el rock de la ciudad de Pereira se ha
adaptado a la virtualidad, las ventajas y desventajas que existen para el rock y las

dindmicas digitales que utilizaron para permanecer vigentes en la virtualidad.

3.4 Accesibilidad del Producto Digital

La direccion de acceso para los usuarios aparece en la web como

www.latarimapereira.rocks

La razon por la cual lleva el dominio ‘rocks’ es debido a que esta extension esta
relacionada principalmente a temas culturales y pueden ser usados por bandas, por

festivales de musica, clubes e incluso marcas de moda.

3.5 Hosting del Producto

La Tarima se encuentra alojada en Hosting Litespeed, con ancho de banda
ilimitado, subdominios ilimitados, respaldos diarios y velocidad de WordPress

optimizada.

3.6 Sistema de Gestion de Contenidos y Editor Web


http://www.latarimapereira.rocks/
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El Sistema de gestion de contenidos del soporte web es Wordpress, este es una
plataforma que permite administrar el sitio web y los contenidos de manera segura y

contiene diferentes herramientas y plugins para el disefio y el manejo de la web.
Figura 1.

Logo Oficial de WordPress

@WORDPRESS

Nota: Tomada de Gréaficos & Logos (Fotografia). WordPress.ORG Colombia

https://es-co.wordpress.org/about/logos/

4. Ejecucion de la Carta Técnica, Funcional y Grafica del Soporte Digital

4.1 Presentacion de la Carta Técnica final

La propuesta mediatica es una pagina web, y fue creada en la plataforma Wordpress,
la cual maneja cuatro lenguajes de programacién diferentes: HTML, CSS, PHP y por
Gltimo JavaScript. Cada uno de ellos esta compuesto por su propio codigo y sus

diferentes funcionalidades.

Se entiende HTML como “lenguaje de marcado de hipertexto, y le permite al
usuario crear y estructurar secciones, parrafos, encabezados, enlaces y elementos de cita

en bloque (blockquotes) para paginas web y aplicaciones” (Hostinger Tutoriales, 2020).


https://es-co.wordpress.org/about/logos/
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Por otro lado, CSS puede definirse como “hojas de estilo en cascada, un lenguaje
de marcas enfocado a definir, crear y mejorar la presentacion de un documento basado

en HTML” (OpenWebinars, 2019).

Ademas, se puede decir que el PHP es “(acronimo recursivo de PHP: Hypertext
Preprocessor) es un lenguaje de cddigo abierto muy popular especialmente adecuado

para el desarrollo web y que puede ser incrustado en HTML” (Php s.f).

También, el JavaScript se puede definir como “es un lenguaje de programacion o
de secuencias de comandos que te permite implementar funciones complejas en paginas

web” (MDN Web Docs, 2021).

Por otra parte, la plataforma Wordpress es una opcion adecuada, debido a que
contiene diferentes elementos propios de la programacion web profesional. Es un

software libre, lo que permite tener un control total sobre él.

Algo también importante para destacar es la gestion de medios, ya que esta
plataforma da la facilidad de cargar imagenes y otros productos multimediales de una
manera rapida para afiadirlos a la web. Al mismo tiempo, permite afadir textos

alternativos, insertar galerias entre otros.

El uso de plugins es una de las caracteristicas importantes de la plataforma, ya que estos
permiten modificar la pagina web al gusto del usuario. Estos son algunos plugins

importantes que se usaran para el desarrollo del proyecto:

Absolute Reviews

Sirve para agregar cuadros con comentarios u opiniones de los usuarios del sitio

web.
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Canvas

Un creador de péginas revolucionario basado en blogues que se utiliza para crear
disefios, una interaccion de las funciones del editor de bloques de WordPress y un

disefio de interfaz de usuario excepcional.
Contact Form 7

Plugin para crear formularios de contacto, el mas famoso de wordpress.
Kirki Customizer Framework

Modificados de la interfaz de wordpress para hacerla mas amigable
LiteSpeed Cache

Plugin para Caché de paginas de alto rendimiento y optimizacion de sitio de

LiteSpeed

Powerkit

Una serie de herramientas Gtiles para sitios web. (Botones de compartir, redes

sociales, formularios, galerias)
Regenerate Thumbnails

Util para regenerar miniaturas de las imagenes subidas y cambiar los tamafios,

incluso del tema.

SearchWP Live Ajax Search

Buscador avanzado dentro del sitio web
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4.2 Carta Funcional - Arborescencia

La maquetacion de La Tarima tiene una estructura inspirada en las paginas web
de medios de comunicacidén musicales o culturales como lo es Radidnica y Sefial

Colombia.

La arborescencia del soporte se contempla de la siguiente manera:

Encabezado y menu

En el encabezado se encuentra el logo del proyecto en color blanco, acompafiado
de los iconos de las redes sociales Twitter, Instagram y la plataforma de audio
Soundcloud, los cuales al darle clic inmediatamente redireccionan a los perfiles de La
Tarima para visualizar los contenidos. También al lado izquierdo se encuentra una

herramienta que permite cambiar el tema a claro u oscuro.

Ademas, en la parte superior se encuentra el menu compuesto por seis secciones:
Telonero, Set List, Backstage, In ears, Concierto en casa y Staff. Al usar nombres tan
simbolicos para las secciones, se cred un menu desplegable cuando se ubica el cursor en
el nombre de una seccion, para asi mirar el contenido que se encuentra dentro de esta.
En adicidn, este menu siempre se encuentra en la parte superior de la pagina incluso
cuando el usuario se dirige hacia la parte inferior, este men( se mantiene arriba para que

el cibernauta tenga mas comodidad al momento de la navegacion.

Por otra parte, se encuentra un poster de introduccién a La Tarima. Al lado
derecho se ubican los iconos de las plataformas donde se puede encontrar La Tarima:
Instagram, Twitter, Soundcloud y Youtube. Estos iconos se ubican en cada una de las

paginas del sitio web.
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Set List InEars~ Conciertoencasa Staff«

SN [0CK YAIRTUALIDAD

Contenido de la pagina web

Primera seccion: Telonero - Inicio. La primera seccion es Telonero, haciendo
referencia a los musicos que abren los conciertos antes del show principal, es decir es la
parte inicial, la introduccion. En esta primera parte se encuentra un video introductorio a
las fuentes, un texto para dar contexto y enlaces para mostrar los contenidos que hay

dentro de la pagina.

SetListv BackStage- InEars~ Conclertoencasa Staff

In Ears: Entrevistas sonoras.
Cap 2. Maria Garcia - La Tarima

5 LATARIMA FERERA
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Setlistv BackStage. InEarsv Conclertoencasa Staff.

| ' "
~ala |

In Ears: Entrevistas sonoras.
Cap 2. Maria Garcia - La Tarima

' 4
w Tras el telén con: Leo Pinzén Tras ol telén con: Carlos Elliot L ST N Bt Do e
N Mayra Aguirre - La Tarima

<

2 -
In Ears: Entrovistas sonoras. Cap 3. :
E ) o oy ’ Tras el telén con: Xander

Segunda seccion: Set List - Informe especial. En esta segunda seccion se
encuentra su respectivo banner alusivo al contenido escrito. Por otra parte, contiene el
poster representativo al informe especial, contiene el informe especial y piezas graficas
que tienen frases dichas por las fuentes del texto. También, en la parte inferior hay
botones para redireccionar a otras secciones para continuar la navegacion.

a
TaFiia

BackStage- InEarsv Conciertoencasa Staff

77,




Telonero ~ BackStage -  InEars -

las guitarras eléctricas, los ampiif
han sido influyent

esta era una salida para la monotonia de la pandenmi
lutamente distante y ajenc a la naturaleza del rock g

Conciertoencasa  Staff -

ma. Leonarda Pi

Lo dicho por Leonardo et

de estos fue e Ej
ara final de afio. A finales ¢

Conclertoencasa  Staff «

ck en Pereira,
naviembre y principio!

[ T
Hrm olonero

BackStage v InEars v

de diciembre
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La mayoria de las band: nas todavia no pueden y no tienen como sobrevivir solo de 1a musica, esto nos lo dice “el profe”. £l menciona que “el

rock no o lo tanto, 1o que la pandemia hizo fue potenciar las debiidades’

“EL ROCK NO ES AVUTO
SOSTENIBLE PARA UN
PORCENTAYE HUY GRANDE DE
SUS ARTISTAS, POR LO
TANTO, 1O GUE LA PANDEMIA
WIZ0 FUE POTENCIAR LAS
DEBVLIDADES™

Durante of afio 2020 productores de festivales como Danlel Herrera vieron como sus empresas tuvieron que cerrar sus bodegas, tuvieron que dejar ir a

sus empleados y buscar la a do traspasar o quo haclan presenclalmente a lo virtual. De hocho, 61 nos contd que las actividades que s realizaban
presenclalmente se redujeron en un 90% y que las bodegas que tenia alquiladas las tuvo que devolver puesto que, “eso me hublera dejado una carga

econdmica, unas deudas que no podria pagar:

BackStage - InEarsv Conclertoencasa Staffv

PORCENTAYE HuY GRANDE DE
SUs ARTISTAS, POR 1O
TANTO, LO GQUE LA PANDEHIA
H120 FUE POTENCIAR LAS
DEBILIDADES"

PR

También te puede interesar:

1 ‘B2

»
— ‘ lIACKIYAG
Y

e firm

Tercera seccion: Backstage - Microdocumentales. Aqui se encuentran los
microdocumentales enunciados y al darle clic se puede apreciar cada uno de ellos.

También cuenta con los botones para explorar mas secciones de la pagina web.
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a veee  Hnm Tolonero~  Set List + InEars«  Conciortoencasa Staff

|Los rockeros pereiranos tienen mucho para contar! Conoce aqui sus experiencias, cambios, aventuras y muchas més cosas que
tuvieron que vivir durante el paso de la presencialidad a la virtualidad tras la llegada de la pandemia.

N1 a LA F

h

Q Heee Tolonero~  Set List«

Bm“v ﬁ

N
® " - S @

También te puede interesar:

Al dar clic en alguno de los microdocumentales se visualiza de la siguiente
manera: tiene una imagen inicial presentando al personaje, al lado derecho en el aside se
encuentran visibles las actualizaciones del Instagram y el Twitter. Sin embargo, en el
lado izquierdo y en la parte inferior se encuentran iconos de redes sociales, pero estos
son con la funcién de que el usuario pueda compartir el contenido en sus redes. Al
finalizar se encuentra el cuadro de comentarios para que el cibernauta pueda dejar sus

reflexiones sobre el contenido.

(La misma estructura aplica para los otros dos microdocumentales).



Telonero+ SetList BackStage. InEars. Conclertoencasa Staff.

=m Telonero~  Setlist~ BackStage- InEarsv Conciertoencasa Staff-

Sus Inicios en ef mundo de la mésica nacen con su banda “Los Eliots Happys Days, un _

proyecto muy muy rockero™ hoy en dia continia su carrera artistica como solista.

Elliot clasificé detalladamente la pandemia en varias etapas, conoce cudles fueron

tamblén nos cuenta cémo se compone hoy en dia un buen equipo de trabajo para sacar
un concierto virtualmente perfecto. Recalca que los festivales son muy importantes ya

que de ellos se desprenden encuentros de expresiones, diferentes di  mayor

exploracién y mucha més experiencia.

km Microdocumental: Tras el telén arlos Elljot - L

Tolonero~ SetListv BackStage- InEarsv Conclerto on ca

*.A CAVERNA DEL 080

Ll

Tolonero~ Setlist~ BackStage- InEars~ Conciertoencasa Staff

o Lo Torima

itps://t co/WtPmdtel2

v
o

s

hitps://tco/MGZBQROMVS

También te puede interesar

6n con: Leo Pinzon

v
hitps://t.co/DbCEQBINCI
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Tolonero~ SetListv BackStagev InEars~ Conclertoencasa Sta

b N
S

B3 »
[ S [

{

Cuarta seccion: In Ears-Entrevistas Sonoras. Aqui se encuentra el banner
respectivo de la seccién y se enuncian cada una de las entrevistas sonoras que al darle
clic inmediatamente se direcciona a la entrevista. Es el mismo tipo de estructura que la

seccion Backstage.

Telonero~  SetList~ BackStage v

Cuatro personajes, cuatro opiniones diferentes. Conoce qué nos dicen los gestores culturales sobre el cambio y la
digitalizacién que tuvo el rock pereirano durante el afio 2019 al 2020.

Q sEee Em Telonero+  SetList~ BackStage v

Entrevistas Sonoras

i _ = »

c )

In Ears: Entrevistas In Ears: Entrevistas In Ears: Entrevistas In Ears: Entrevistas o
sonoras. Cap 1. sonoras. Cap 2. Maria sonoras. Cap 3. Beto sonoras. Cap 4. Mayra
Alejandro Patifio - La Garcia - La Tarima Bricefio - La Tarima Aguirre - La Tarima

Al darle clic a una de las entrevistas sonoras se visualiza de la siguiente manera:

(Esta estructura aplica para el resto de entrevistas sonoras)



Tolonero~ SetList~ BackStage- InEarsv Conciortoencasa Staff.

Mayra Aguirre

cultural de Pereira Remigio Antonio CaRarte, cantante y

')
Tolonero+ Setlistv BackStagev InEarsv Conclertoencasa Staff
arm -

ultural de Peraira Remigio Antonio Cafiarte, cantante y

Tolonero« SetListv BackStage~ InEars -
L= . - -

También te puede interesar

Quinta Seccidén: Concierto en casa. En la seccion de concierto en casa se
encuentran dos infografias interactivas que contienen informacion sobre conciertos

virtuales en Pereira y musica de rockeros pereiranos.
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Tolonero~  SetList~ BackStage~ InEars~

+ 4+ ++++ ++
+ 4+ ++ 4+ + + +

S

Esta es la seccion perfecta para relajarte y
sumergirte en la experiencia del rock
pereirano virtual.

Puedes explorar entre los distintos festivales y eventos que fueron realizados por los
distintos establecimientos que velan por el desarrolio de la escena cultural en
Pereira. Ademds, es una oportunidad de conocer el trabajo de las bandas y
cantantes de la ciudad, en sus distintas plataformas y formatos.

Pereira
Conciertos virtuales

I!vm Telonero  SetlListv BackStage- InEars~

Pereira
Conciertos virtuales
para recordar

La Tarima trae la siguiente recopilaciéon de

04

virtuales pereiranos més
ivir los eventos musicales
o de virtualidad

FESTIVAL EJE ROCK 2020

FETE DE LA MUSIQUE o
PEREIRA 2020 VIRTUEL

FESTIVAL SUBCULTURAS (o]

FESTIVAL BLUES Y FUSION

Sotlist- BackStage~ InEars~
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Telonero~ Setlist. BackStage- InEars~ Statf

L = B
g'Bares RocR pereira

La tarima trae una seleccion de barespara
disfrutar del rock pereiranc' virtualidad y
pregencialidad

Rock Plaza

Sexta Seccion: Staff - Quienes somos En esta seccidn se encuentra con su
respectivo banner, también posters donde se presenta a los integrantes del proyecto y
videos de los realizadores dirigiéndose a los usuarios que visitan La Tarima. Por Gltimo,
en la seccion se encuentran los agradecimientos a las personas que hicieron parte del

trabajo.

La Tarima nacié como el proyecto de grado de estudiantes de Comunicacion Social - Periodismo de la Universidad
Catdélica de Pereira, Este gran proyecto se realizé durante los afios 2020 y 2021 inspirados por la transicién a la virtualidad
en muchas dreas de la socledad, encontrando gran interés por la escena del rock en la ciudad de Pereira,

Agradecimientos especiales
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4.3 Carta Gréfica

Logo negroy blanco

Lleva el nombre de la tarima para hacer referencia a que la investigacion se centra
en el paso de la presencialidad del rock a la virtualidad, por lo tanto, la tarima ya haria

referencia a todos los escenarios virtuales en los que el rock se desarrolla.

El logo estd compuesto por la tipologia usada para el logo se llama Dirty Rock,
esta se caracteriza por ser vintage y fue creada por PutraCetol Studio, ademas, se
incorpora una estructura que hace referencia a las tarimas fisicas, para hacer mas claro y

mas directo el mensaje y el significado.
Tipografia
Inter

Esta fuente fue la elegida para la plataforma web ya que fue disefiada para las
pantallas de computadora y permite crear proyectos con personalidad, modernos y
actuales. También, es una buena opcidn para temas relacionados con la innovacion y

tecnologia.



Colores

Los colores que seran utilizados seran el parpura, el negro, el fucsiay el

naranja.

#f23c98 #8f1e92 #ff914d HEFFFFF #000000

Purpura

Este color esté relacionado con la imaginacion. Es uno de los colores a los que
se les asocia con la realeza. Este fue el color favorito del cantante Prince, debido a

que alentaba a sus fanaticos a asistir a sus conciertos utilizando prendas moradas.

Blanco

El color blanco inspira simplicidad y frescura, ademas representa verdad y

pureza, lo cual lo convierte en un complemento perfecto para los demas colores.

Naranja

Este es un color que transmite felicidad, energia y positividad. Este es el color
utilizado en el logo de la banda Nirvana, representa la rebelion y, ademas, la cara feliz

amarilla tiene rasgos que hacen parecer que esta borracha.
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Estos son los colores que se encuentran en la pagina ya que juntos le daran a la
pagina web un tono de festival, ya que juntos pueden expresar felicidad, éxtasis y

emocion. Ademas, se puede relacionar con una invitacion a un festival.
Fucsia

Este es un color que resalta la diversion, la energia y el amor que transmiten las

canciones de rock.
Negro

Este color es representativo para el rock, ya que al igual que este género musical

representa rebeldia, independencia y libertad.
Simbolos

e Tarima
e Mano Cornuta

e Notas musicales
e Microfonos
e Bateria

Estos simbolos seran utilizados debido a que todos tienen una relacion con el tema a
tratar. En primer lugar, la tarima haré referencia tanto a lo virtual como a lo presencial,
puesto que representara como el rock ha pasado de tener un escenario presencial a

tenerlo virtual.

Por otra parte, la mano cornuta es la representacion de este género en las personas.
Dicha sefial es con la que universalmente se le conoce a este tipo de musica. El signo

sera distribuido por toda la pagina dando esencia a esta misma.
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Por otro lado, las notas musicales vienen siendo el elemento a partir del cual se
crean diferentes sonidos entre melodias y armonias en la masica, donde la unién de cada
una de ellas permite crear un sonido complejo y a su vez duradero. Es esta una de las
interpretaciones que los seres humanos realizan con diferentes finalidades o propoésitos
de expresion.

Ademas, los micréfonos, conocidos como un dispositivo acustico disefiado para
amplificar sonidos y transformar la presion sonora ejercida por el canal de voz, permite
crear un alto nivel de potencia y empoderamiento en quienes hacen uso de este, es
esencial ya que hace parte del conjunto escénico, siendo este uno de los mejores amigos
de todos los cantantes en su momento del show ademas, es una figura y elemento

iconico en el mundo de la musica.

Por ultimo, la bateria es un instrumento de percusion, estos instrumentos son de
gran sonoridad y motivacion los cuales transfieren un poder magico en el momento en
gue genera sus sonidos, ademas transmite una gran vibracion y genera un lazo especial
entre las personas con este sonido. Es utilizado para hacer referencia al poder del sonido
y la conexion tan fuerte y especial con las personas al momento de su vibracion.

Distribucion de Contenidos

Los contenidos de la pagina web se distribuyen en seis secciones donde en cada
una de ellas se abordan diferentes temas en formatos variados como escritos,

audiovisuales y sonoros.

Infografia de Conciertos Virtuales

Esta infografia almacena los conciertos y festivales virtuales. Esta compuesta

por informacion brindada por las fuentes y material audiovisual de los eventos. Se
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encontrara en la seccidn de concierto en casa, alli el usuario podra disfrutar de la

variedad de conciertos digitales de la ciudad que se vivieron en el 2020.

Infografia Interactiva Bares

Este elemento hace parte de la seccion de Concierto en casa, con la intencion de
hacer un mapeo por los bares de la ciudad que han sido hogar y promotores del rock en

la presencialidad y durante la virtualidad.

Informe Especial

Este informe muestra todo lo que paso con el rock pereirano durante la
pandemia. Es contado a través de diferentes fuentes y desde diferentes puntos de vista,
mausicos, duefios de bares y sitios culturales, por ultimo, el director de la corporacion

Con Cultura de Pereira.

Microdocumental

Se encuentran en la seccién de backstage. Estos productos audiovisuales fueron
realizados con fuentes que permitieron alcanzar la meta de determinar cobmo los musicos
rockeros vivieron el paso de la presencialidad a la virtualidad tras la llegada del covid-

19.

Entrevistas Sonoras

En la seccion In Ears se encuentran cuatro entrevistas sonoras con una duracion
de 11 minutos aproximadamente, con el proposito de identificar las ventajas y
desventajas que tuvo el sector musical a partir de la virtualidad, a través de la

percepcion de los gestores culturales de la ciudad.
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5. Ejecucion de la Carta Editorial del Soporte Digital

5.1 Relacién de Productos Textuales Finales

CONTENIDOS PERIODISTICOS — PRODUCTOS TEXTUALES

Historia Producto [ Fuentes a | Enlaces Necesidad
Impreso utilizar hipertextuales y | comunicativa
multimedia
Como se vio | Informe Leonardo Este producto se Con este informe
afectado todo | Especial. | Pinzon, encuentra en la se responde al
el sector Carlos Elliot | segunda secciony | tercer objetivo
rockero de la Jr., Alvaro estd acompariado | especifico,
ciudad Gonzélez, de imagenes. evidenciar las
durante la Juan David dinamicas de
pandemiay Marin produccién y de
cOmo vieron “Amariyo”, difusion de la
enla Xander y virtualidad en el
virtualidad Daniel rock a través de la
una ayuda Herrera. posicién de los
para salir productores
adelante. culturales.

5.2 Relacidén de Productos Graficos y de Animacion Finales

CONTENIDOS PERIODISTICOS
ANIMACION

PRODUCTOS GRAFICOS Y DE
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Historia Producto Fuentes a | Enlaces Necesidad
grafico y de | utilizar hipertextuales y | comunicativa
animacion multimedia

Infografia Infografia Canales de | La infografia se|Lograr que el
interactiva interactiva YouTube | encuentra insertada | usuario  entienda
que permite de: Festival | en la seccion de | mas a profundidad
revivir  los Eje Rock, | concierto encasay | como se vivio el
conciertos Alianza dentro de ella se | rock pereiranoen la
virtuales mas Francesa encuentran virutalidad
importantes de Pereira, | enlazados los
realizados en Comcultur | conciertos.
Pereira. a, Colombo

Americano

: La

Caverna

del oso y

GPS

eventos
Lugares en Infografia Rock La infografia se Ayuda a ubicar los
Pereira donde | interactiva Plaza, encuentra espacios culturales
se llevan a Shuffle, La | insertada en la que permiten el
cabo espacios Caverna seccion de desarrollo del rock
dedicados al del Oso, concierto en casay | en la ciudad.
rock. Tanto Melodi dentro de ella se
presencial Bar, encuentran
como virtual Delfos enlazados los

video bar y | conciertos y se

Golden sefialan también

Pub. las ubicaciones de

cada lugar.

5.3 Relacion de Productos Audiovisuales Finales

SONOROS

CONTENIDOS PERIODISTICOS —- PRODUCTOS AUDIOVISUALES -
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Historia Producto Fuentes a | Enlaces Necesidad
Audiovisual utilizar | hipertextuales y [ comunicativa
multimedia
Experiencias Microdocumental. | Leonardo | Este Responder al
con la Pinzon microdocumental | primer
realizacion de (Mdusico | estd enlazado con | objetivo
conciertos de y gestor [ la seccion especifico,
rock virtuales, cultural) | backstage y determinar
especialmente también la coémo los
el Festival Eje transmision del musicos
Rock 2020. Festival Eje Rock | rockeros
2020 se vivieron el
encontraraenla | paso de la
seccion de presencialidad
concierto en casa | a la virtualidad
tras la llegada
del covid-19.
Video Microdocumental. | Carlos El producto El producto
enfocado en Elliot estd enlazado permite
contar como (Mdsico) | con la seccion de | desarrollar el
fue la Backstage, de primer
experiencia igual manera la objetivo
con la musica de la especifico
realizacion de fuente se sobre como los
eventos de encuentra dentro | muasicos
rock virtuales de las playlists de | vivieron el
y la transicion Spotify y paso de la
de estos. en YouTube. virtualidad.
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Historia sobre | Microdocumental. | Xander El Responde
la realizacion (Director | microdocumental | principalmente
de conciertos de la se encuentra al primer
virtuales por corporaci | enlazado en la objetivo
parte de on seccion backstage | especifico, ya
la corporacion ComCult |y también en el gue evidencia
Con Cultura. ura, canal de las
musicoy | YouTube de la experiencias
gestor Tarima. de los musicos
cultural) al trasladarse a
la virtualidad
tras la llegada
por el covid
19.
Opinidn sobre | Entrevista sonora | Maria Enlaces entre el Responder al
las estrategias Garcia soporte digital segundo
digitales que se propio y las objetivo,
implementaron (Artistay | plataformas identificar las
en el rock gestora sonoras, para este | ventajasy
desde cultural | caso desventajas
una perspectiv Alianza | Soundcloud. que tuvo el
a de una Francesa) sector musical
organizacion a partir de la
cultural. virtualidad, a
través de la

percepcion de
los gestores
culturales de la
ciudad.
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Punto de vista

Entrevista sonora

Alejandro

Esta enlazado

Esta entrevista

sobre el Patifio entre el soporte sonora ayuda a
cambio del digital propio en | responder al
rock de lo (Periodist | la seccion In Ears | segundo
presencial a lo a y la plataforma objetivo sobre
virtual y las cultural) | Soundcloud. identificar las
estrategias que ventajas y
se tomaron en desventajas de
el proceso de la virtualidad.
adaptacion y
cambio.
Las estrategias | Entrevista sonora | Beto Se encuentra en Permite
que tuvo el Bricefio | la seccién In Ears | conocer a
rock para pasar (ganador |y en la plataforma | profundidad
de la de las Soundcloud. las ventajas y
presencialidad convocat desventajas de
ala oriasy la realizacion
transmision de trabaja de conciertos
conciertos haciendo virtuales.
virtuales. sonido y

transmisi

ones en

Vivo)
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Estrategias
para que los
masicos del
rock pudieran
adaptarse al
cambio de la
presencialidad
ala
virtualidad, y
las nuevas
oportunidades
que dejo la
pandemia.

Entrevista sonora

Mayra
Aguirre(
Directora
de la
emisora
cultural
de
Pereira R
emigio
Antonio
Cafarte,
cantante

Esta enlazado en
la seccion In Ears
en la pagina

web yenla
plataforma
Soundcloud.

Permite
Responder al
segundo
objetivo,
identificar las
ventajas y
desventajas de
la virtualidad
través de la
percepcion de
los gestores
culturales de la
ciudad.

5.4 Relacién de Productos Propios de la Web Finales

CONTENIDOS PERIODISTICOS —- PRODUCTOS PROPIOS DE LA WEB

Historia Producto | Fuentes a | Enlaces Necesidad
propio de | utilizar hipertextuales y | comunicativa
la web multimedia

Playlist con Spotify Musicos Enlaces entre el Permite al

canciones de los pereiranos | soporte digital usuario tener la

artistas del rock propio y las experiencia de

pereiranos. plataformas vivir y conocer
musicales, en este | el rock de
caso Spotify. manera virtual.

Playlist con YouTube | Musicos, Estd enlazado en | Posibilita al

presentaciones espacios la infografiaen la | cibernauta

virtuales o culturales, | seccion de complementar la
videoclips de personas concierto en casa | informacién
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bandas del sector dada en los otros

pereiranas. musical. contenidos.

Novedades y Twitter- Mdsicos, Enlaces entre la Permite al

datos sobre el Instagram | lugares, pagina web y las | usuario conocer

sector del rock en personas redes sociales del |y tener un mayor

Pereira. del sector proyecto, en este | acercamiento
musical. caso Twitter e con el sector del

Instagram.

rock pereirano.

6. Seguimiento del Soporte Multimedia

6.1 Prueba Piloto/Usabilidad

Antes de poner a circular el proyecto, se realizé la prueba piloto el dia 11 de

noviembre, para identificar como mejorar la usabilidad de los elementos del soporte.

Para esto se seleccionaron tres personas ajenas al proyecto que ingresaron y navegaron

por el producto digital, haciendo uso de todos los enlaces o botones y verificar su buen

funcionamiento. Con base a lo que encontraron, se tomaron en cuenta sus opiniones,

sugerencias y sus interrogantes para aplicarlos al producto digital.

6.2 Puesta en Circulacion

Para el plan de circulacion de la plataforma web, se crearon inicialmente perfiles

en las plataformas donde se almacena contenido para la difusion al publico, es decir que

se crearon cuentas en Instagram, Twitter, Soundcloud, YouTube y Spotify.

Se escogid Instagram como plataforma principal de difusion por la variedad de

contenidos que permite publicar y por el alcance que tiene entre los usuarios. En esta



red social, por medio de fotografias, historias y videos de corta duracion se hace una

invitacion a las personas que se animen a conocer la plataforma web.

Instagram AYB®EO@

G

https://www.instagram.com/latarimarock/

Por otro lado, se cre6 un perfil de Twitter enfocado en recomendaciones
musicales para hacer difusion del sitio web y del rock pereirano, compartiendo

canciones de la playlist de Spotify de La Tarima.

« lLaTarima

|

< ROCK PEREIRANO-EN EL
. UNIVERSD DIGITAL

Editar perfil

g LaTarima
WM Escucha nuestra Playist especial de rock pereirano! 7 ==

Apoyemos a nuestros artistas del rock pereiranos ¢

Em La Tarima: Rock Pereirano
Perera d ;

https://twitter.com/LaTarimarock

Ademas, se crearon perfiles en las cuentas de Soundcloud y de YouTube para

almacenar los microdocumentales y las entrevistas sonoras.
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https://twitter.com/LaTarimarock
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> YouTube

SUSCRITO

INICIO VIDEOS CANALES MAS INFORM

Subidas [> REPRODUCIR TODO

: " i

S 2 /
11:20 5 "ﬁ:‘ n11:30 ¢

Microdocumental: Tras el Microdocumental: Tras el Microdocumental: Tras el
telén con Leonardo Pinzon-..  telén con Xander - La Tarima telon con Carlos Elliot - La...

https://www.youtube.com/channel/UCOKTOo0DX1A382wZvgAS6t6q

Stream TryPro Upload fm LaTarima v M B ees

@ La Tarima (0 Station | T3 Shara | 7 Ealt

-

10 PO OO ) 000 o

Rock pereirano en el universo digital

W3[5 Share @ Copylink  ees More
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[ ;«prpFSIOIre > Google Play

o In Ears: Entrevistas sonoras. Cap 3. Beto Bricefio - La Tarima
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Language: English (US)
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o
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11:56 b _
© ! In Ears: Entrevistas sonoras. Cap 4. May.. 7 —

https://soundcloud.com/la-tarima-pereira

Por otro lado, se aspira que la investigacion también quede anclada en
repositorios y bibliotecas de universidades ya que puede servir como referencia para
futuras investigaciones sobre el rock de Pereira y su adaptacion al mundo digital. Al
mismo tiempo, el proyecto encuentra la posibilidad de contactar a los musicos, a
gestores culturales y productores que participaron durante la creacién del trabajo, para

que dentro de sus plataformas de difusién compartan a La Tarima y sus contenidos.


https://www.youtube.com/channel/UCOKTOoDX1A382wZvgAS6t6g
https://soundcloud.com/la-tarima-pereira
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6.3 Politica de Promocién y Difusion del Producto

La Tarima es un sitio web que es el resultado de una investigacion periodistica a
profundidad, la cual se llevo a cabo durante los afios 2020 y 2021, enfocada en cémo la
escena del rock de la ciudad de Pereira pudo adaptarse a la virtualidad con la llegada del
covid-19, por lo tanto, esta plataforma es de caracter informativo y contextualizador,

con contenidos multimedia.

En cuanto a la difusion y promocion del producto se piensa a futuro, trascender
las redes sociales y crear estrategias fisicas para la difusion del proyecto. Se plantea la
posibilidad de presentar a La Tarima en escenarios culturales y mediaticos, por lo que se
proyecta a futuro mostrar el proyecto en emisoras rockeras de la ciudad, y en lo posible
lograr también su exhibicidén en medios locales de prensa y Tv. En adicion, se plantea la
creacion de estrategias presenciales como la ubicacion de posters dentro de bares que
sean escenario del rock y dentro de organizaciones culturales, donde en este Gltimo
lugar se busca proponer un espacio de conversacion sobre el tema de la virtualidad y

rock junto con masicos, gestores culturales y los consumidores de este género musical.

A continuacion se exponen las siguientes politicas de promocion y difusion de:

www.latarimapereira.rocks

e Ladifusiény promocion se hara por las redes sociales del proyecto como lo son
Instagram y Twitter.

e El sitio web puede ser difundido en medios de comunicacién, siempre y cuando
tenga la autorizacién de los realizadores y se les otorgue los debidos créditos a
los autores.

e El proyecto debe ser citado de la siguiente manera:


http://www.latarimapereira.rocks/
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Sierra, J. Fernandez, F. y Velasquez, D. (2021). La Tarima. [Sitio Web].

Recuperado de www.latarimapereira.rocks

6.4 Politica de Actualizaciones del Producto Digital

Las politicas de actualizaciones del producto digital consisten en un primer
momento respetar el uso de los colores y los elementos establecidos en la identidad
grafica para todas las publicaciones. También, conservar el caracter informativo en la
creacion de futuros contenidos y tener la autorizacidn de todas las personas que estén
incluidas en la construccion de estos. Por otra parte, La Tarima tendra actualizaciones
cada tres meses con contenidos que complementen las publicaciones anteriores. Por
Gltimo, se plantea en un futuro abrir mas el campo de estudio abarcando mas ciudades

rockeras y bandas de rock del pais.

6.5 Politicas de Seguridad y Mantenimiento (correctivo, preventivo, evolutivo y
adaptado)

En cuanto a las politicas de Seguridad y Mantenimiento de La Tarima, se
plantea que cada semana se realizard un control que permita vigilar que la plataforma
funcione correctamente, sin errores técnicos que impidan la navegacion o visualizacion
de los contenidos. También, es importante hacer revisiones a los enlaces externos e
internos periddicamente para corregir errores a tiempo, de igual manera con los

componentes internos del sitio web.

Por otro lado, las contrasefias son Unicamente de los autores del proyecto. Ademas,
para la seccién de comentarios no se les pide a los usuarios dar datos privados o

sensibles, y se puede comentar sin mostrar el nombre.


http://www.latarimapereira.rocks/
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6.6 Politica de Evaluacion Web

La evaluacion web de La Tarima se realizara con base en: los seguidores de las
distintas plataformas, las reproducciones, los me gusta y los comentarios, es decir con
base a las interacciones de los usuarios en los distintos medios digitales donde se
encuentra La Tarima. Al mismo tiempo, se usaran las redes sociales para abrir un
espacio de didlogo con las personas y asi escuchar una retroalimentacion sobre el

trabajo realizado.
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7. Conclusiones y Recomendaciones

La transicion del rock de la presencialidad a la virtualidad obedece al impacto
que la tecnologia digital tiene en la forma de producir, distribuir y consumir musica.
Tanto los rockeros, como los gestores culturales y productores se han visto influidos por
los avances de las herramientas virtuales en lo relacionado con las plataformas digitales.
Esta transformacion y adaptacion ha sido posible gracias a la combinacién de diferentes
herramientas virtuales e informaticas que, mezcladas, armonizan la relacién del rockero,

con su musica y con el publico.

Esto comprueba la hipdtesis inicial la cual plantea el mundo digital como una
posibilidad para el desarrollo del rock en Pereira. Los musicos del rock de esta ciudad se
adecuan al mundo virtual transformando la manera en la que creaban sus obras,
realizando actualmente conciertos virtuales, plataformas para la distribucion de

productos y para la interaccion entre artista y audiencia.

De igual forma, este trabajo invita a profundizar sobre temas relacionados con la
transformacion y adaptacion del rock de Pereira de lo presencial a la virtualidad, como
las bondades y perjuicios que ha traido la tecnologia a los musicos del rock, a los

gestores culturales y productores de la ciudad.

Por Gltimo, esta investigacion invita a escribir sobre el futuro del rock en la
ciudad, con el fin de arrojar mejoras en el uso de las herramientas tecnoldgicas como

medio para los conciertos de rock.
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Meses
2021
No — "
Descripcién Marzo Abril Mayo Junio Julio Agosto Septiembre Octubre Noviemb: Responsables
3 20 3] 4] 1) 2 3] 4 1 2 1] 2] 3] 4] 1] 2| 3] 4] 1] 2| 3] 4] 1] 2| 3
1 |Redaccién pratocolo
Grupal
2 Reporteria fuentes Grupal
3 |Creacitn da soporte digital Guupal
4 |Revision de los detalles y los avances
realizados en la carla grafica Grupal
§ |Envio de soliciiud de cambio de asesor
Grupal
& |Inicia da grabaciones
microdocumantales Grupal
7 |lnica de grabaciones entravistas)
s0noras Grupal
B |Inicia adicion microdocumantales Juliana Siama
9 | Inicia edician entrevistas sonoras
Falipe Fernddez
10 |Inicio de montaje del contenido a la
plataforma web Grupal
11 |Ajustes finales protocol Grupal
12 |Sustentacion

Grupal
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Universidad Catdlica de Pereira
Programa de Comunicacion Social — Periodismo
Investigacion Periodistica en Profundidad

Plataforma Web

La Tarima
PROYECTO:
Género: Soporte
Digital.
PRESUPUESTO ANALITICO DE PRODUCCION DIGITAL

1. EQUIPO HUMANO

Item cantidad |unidad | valor valor

unitario | total

1.01 Direccion Multimedia 1 Dia 150.000 | 1.050.000
1.02 Social Media 1 Dia 23.000 700.000
1.03 Director de Produccion 1 Dia 30.000 900.000
1.04 Disefador web 1 Proyecto | 400.000 | 400.000
1.05 Camarografo 3 Dia 100.000 |2.100.000
1.06 Sonidista 1 Dia 70.000 490.000

subtotal 5.640.000
2. EQUIPO TECNICO
2.01 Computador 3 Proyecto | 2.500.000 | 7.500.000
2.02 Camara 3 Dia 250.000 | 5.250.000
2.03 Usb 1 Proyecto | 210.000 | 210.000
2.04 Tripode 3 Dia 130.000 |2.730.000
2.05 Grabadora Zoom H6 1 Dia 187.000 |561.000

16.251.00

subtotal 0

3. SOFTWARE Y MONTAJE
Proyect

3.01 Hosting 1 0 171.000 | 171.000
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Proyect
3.02 Dominio 1 0 40.000 40.000
Proyect
3.03 Programa de Edicion 1 0 158.246 | 158.246
3.04 SSL 1 Proyecto | 39.000 39.000
3.05 Plantilla 1 Proyecto |262.000 |262.000
subtotal 670.246
4. PRODUCCION
Proyect
4.01 Transporte terrestre 3 Personas |0 30.000 630.000
7 Proyect
4.02 Alimentacion Liquidos |0 2.000 14.000
Proyect
4.03 Impresiones 7 0 1.000 7.000
subtotal 231.000
5. Resumen
item
EQUIPO
5.01 subtotal 1 HUMANO 5.640.000
EQUIPO 16.251.00
5.02 subtotal 2 TECNICO 0
SOFTWAR
E Y
5.03 subtotal 3 MONTAJE 670.246
PRODUCCI
5.04 subtotal 4 ON 231.000
subtotal general 22.792.246
7. Administracion e Impuestos
7.01 subtotal 22.792.246
7.02 Total General + 10% 25.071.470
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11. Anexos

[ tmagen [ Frasen [CDe

| L] Tocacion Pintura
* ¥ 10 Mapa Arduvos de museo o i
s % : colecciones —
T E& R [ Derechos de autor [[] Composicion
. & [ Produccion musical [] Edicién musical

& a

Qos exclusivos efectos de emitir, publicar, divulgar y promocionar en cualquier lugar del muqdo,.sl
. 5 tiwlado _La Tarima__, realizado como trabajo grado en la asignatura Investigacion

- Period en Profundidad del Programa de Comunicacion Social — Periodismo de la Universidad Catolica de

Tal utilizacién podri realizarse mediante la divulgacion a través de su reproduccion, tanto en medios impresos como
electrénicos, asi como su comunicacion, emisién y divulgacion piblica, a través de los medios existentes, o por
inventarse, incluidos aquellos de acceso remoto, conocidos como internet, para los fines de emision del programa
¥ los fines promocionales e informativos que la Universidad Catélica de Pereira estime convenientes.

que esta autorizacion la otorgo con caricter gratuito, por lo que entiendo que no recibiré ningun tipo de
- compensacion, bonificacion o pago de ninguna naturaleza. Reconozco ademis que no existe ninguna expectativa
- sobre los eventuales efectos econémicos de la divulgacion o sobre el tipo de campaia publicitatia que pueda realizar

la Universidad Catolica de Pereira, el Programa de Comunicacién Social —

el proyecto.

Periodismo o los estudiantes que realizan

Declaro que conozco que los propositos educativos y académicos de este proyecto, hecho por el cual en las
emisiones, proyecciones y promociones del mismo, no habri uso indebido del material autorizado ni distinto al
educativo y cultural descrito.

~ Lawigencia de autorizacion corresponde al término establecido en la Ley 23 de 1982.

Zg [0%)202)

En caso de aparicion de personas menores de edad, firma el acudiente.
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cion en el programa final: __ :_
como referencia de RTVC/SENAL COLOMBIA)

.
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Para los exclusivos efectos de emitir, publicar, divulgar y promocionar en cualquier lugar del mundo, el
y; mm titulado _la Tarma__, realizado como trabajo grado en la asignatura Investigacion

<8 Periodistica en Profundidad del Programa de Comunicacién Social — Periodismo de la Universidad Catolica de
2y Pereira.
»

i Tal utilizacion podri realizarse mediante la divulgacion a través de su reproduccién, tanto en medios impresos como
electronicos, asi como su comunicacién, emision y divulgacion publica, a través de los medios existentes, o por
inventarse, incluidos aquellos de acceso remoto, conocidos como intemet, para los fines de emision del programa
y los fines promocionales e informativos que la Universidad Catélica de Pereira estime convenientes.

:v—'- ) Manifiesto que esta autorizacion la otorgo con caricter gratuito, por lo que entiendo que no recibiré ningun tipo de
- compensacion, bonificacién o pago de ninguna naturaleza. Reconozco ademds que no existe ninguna expectativa
~ sobre los eventuales efectos econémicos de la divulgacion o sobre el tipo de campaiia publicitaria que pueda realizar
~ laUniversidad Catlica de Pereira, el Programa de Comunicacién Social — Periodismo o los estudiantes que realizan
el proyecto.

Declaro que conozco que los propésitos educativos y académicos de este proyecto, hecho por el cual en las
emisiones, proyecciones y promociones del mismo, no habri uso indebido del material autorizado ni distinto al

educativo y cultural descrito.

La vigencia de autorizacion corresponde al término establecido en la Ley 23 de 1982.
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bonificacién o pago de ninguna naturaleza. Reconozco ademis que no existe ninguna expectativa

compensacion,
sobre los eventuales efectos econémicos de la divulgacion o sobre el tipo de campana publicitaria que pueda realizar
Ia Universidad Catdlica de Pereira, el Programa de Comunicacion Social — Periodismo o los estudiantes que realizan
el proyecto.
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: '&mvosefectosde emitir, publicar, divulgar y promocionar en cualquier lugar del mundo, el
C titulado _La Tarima___, realizado como trabajo grado en la asignatuma Investigacion

Periodistica en Profundidad del Programa de Comunicacién Social — Periodismo de la Universidad Catolica de
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microdocumental, titulado _La Tanma___, realizado como trabajo
Periodistica en Profundidad del Programa de Comunicacién Social — Periodismo de la Universidad Catélica de

id Pereira.
Tal utilizacion podri realizarse mediante la divulgacién a través de su reproduccion, tanto en medios impresos como
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La vigencia de autorizacion corresponde al término establecido en la Ley 23 de 1982
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Para los exclusivos efectos de emitir, publicar, divulgar y promocionar en cualquier lugar del mundo, €l
microdocumental, titulado _La Tarima___, realizado como trabajo grado en la asignatura Investigacion
Periodistica en Profundidad del Programa de Comunicacién Social — Periodismo de la Universidad Catdlica de
Pereira.

Tal utilizacién podri realizarse mediante la divulgacion a través de su reproduccion, tanto en medios IMPresos como
electrénicos, asi como su comunicacion, emision y divulgacion publica, a través de los medios existentes, 0 por
, inventarse, inchuidos aquellos de acceso remoto, conocidos como intemet, para los fines de emision del programa
 ylos fines promocionales e informativos que la Universidad Catolica de Pereira estime convenientes.

Manifiesto que esta autorizacién la otorgo con caricter gratuito, por lo que entiendo que no recibiré ningun tipo de

compensacion, bonificacion o pago de ninguna naturaleza. Reconozco ademas que no existe ninguna expectativa
sobre los eventuales efectos economicos de la divulgacion o sobre el tipo de campaiia publicitania que pueda realizar
la Universidad Catélica de Pereira, el Programa de Comunicacion Social — Periodismo o los estudiantes que realizan

el proyecto.
8
g’ Declaro que conozco que los propositos educativos y académicos de este proyecto, hecho por el cual en las
emisiones, proyecciones y promociones del mismo, no habra uso indebido del material autonzado ni distinto al
educativo y cultural descrito.

La vigencia de autorizacién corresponde al término establecido en la Ley 23 de 1982
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DTA: En caso de aparicion de personas menores de edad, firma el acudiente.
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ara los exclusivos efectos de emitir, publicar, divulgar y promocionar en
titulado _La Tanma___, realizado como trabajo grado en la asignatu

cualquier hagar del mundo,

ra Investigacion |

- microdocumental,
 Periodistica en Profundidad del Programa de Comunicacién Social — Periodismo de la Universidad Catdlica de
T Pereira.
- Tal utilizacién podri realizarse mediante la divulgacion a través de su reproduccién, tanto en medios impeesos como -
2 electronicos, asi como su comunicacién, emision y divulgacion publica, a través de los medios existentes, o pot " |
 inventarse, incluidos aquellos de acceso remoto, conocidos como intemet, para los fines de emisién del programa

yloa fines promocionales e informativos que la Universidad Catélica de Pereira estime convenientes.

A Manifiesto que esta autorizacion la otorgo con caricter gratuito, por lo que entiendo que no recibiré ningin ipo de
compensacion, bonificacién o pago de ninguna naturaleza. Reconozco ademis que no existe ninguna expectativa
sobre los eventuales efectos econémicos de la divulgacion o sobre el tipo de campaiia publicitaria que pueda realizar
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: la Universidad Catélica de Pereira, el Programa de Comunicacion Social — Periodismo o los estudiantes que realizan
~ elproyecto.
r P Declaro que conozco que los propdsitos educativos y académicos de este proyecto, hecho por el cual en las
' emisiones, proyecciones y promociones del mismo, no habri uso indebido del material autorizado ni distinto al

educativo y cultural descrito.

La vigencia de autorizacion corresponde al término establecido en la Ley 23 de 1982,

Atentamente,

- Xandy
,b/OQ/ZOQ‘

'A: En caso de aparicion de personas menores de edad, firma el acudiente.
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